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Prefacio

NEWTON DUARTE
UNESP/Araraquara

Em 2019 participei da banca de tese de doutorado da
professora Rosemeri Birck, ocorrida no Instituto de Artes da
Universidade Estadual Paulista (UNESP). A tese intitula-se “Arte
como conhecimento no curso de Pedagogia: ensino, formagao
e humanizagcdo”. No resumo de sua tese de doutorado, a
professora Rosemeri Birck explicita que o objetivo principal da
pesquisa realizada foi o de "compreender a arte como
conhecimento e sua importancia na formacao do pedagogo
que atua na Educacdo Infantil e nos anos iniciais do Ensino

Fundamental”. O texto da referida tese de doutorado sustenta



um argumento central, o de que “a arte, nos cursos de
Pedagogia, caracteriza-se como conhecimento rarefeito
direcionado para um fazer pedagodgico instrumentalizado,
portanto, distanciado de uma concepcao formativa entendida
como apropriacao do conhecimento produzido pela

humanidade que busca a formacao e a humanizacgao”.

Cursei a graduacao em Pedagogia na Universidade
Federal de Sao Carlos (UFSCar) de 1982 a 1985. Em marco de
1988 iniciei minha carreira como docente da Universidade
Estadual Paulista (UNESP), onde leciono no curso de Pedagogia
e em Licenciaturas, além do mestrado e doutorado em
educacao escolar. Além dessa longa experiéncia com o curso
de Pedagogia, outro motivo para eu ter sido convidado a
participar da banca de tese de doutorado da professora
Rosemeri Birck foi a realizacdo de uma pesquisa intitulada “A
arte na formacao humana em Lukacs e Vigotski” da qual
participaram e participam orientandos de iniciacao cientifica,
mestrado e doutorado. A primeira publicacao resultante dessa
pesquisa foi um trabalho apresentado na reuniao anual da
Associacao Nacional de Pds-Graduacao e Pesquisa em
Educacao (ANPED), realizada na cidade de Caxambu, Minas
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Gerais, em 2008. Naquele trabalho' parti da premissa de que
“a questao central da pedagogia nao reside nas relacdes entre
professor e aluno ou nas relagées dos alunos uns com os
outros; a questdo central da pedagogia esta nas relagdes que
professor e alunos estabelecem com o conhecimento
objetivado nos produtos intelectuais da pratica social humana
em sua totalidade”. Ao analisar os estudos do filésofo hingaro
Gyorgy Lukacs (1885-1971) e do psicologo bielorrusso Lev
Vigotski (1896-1934) sobre o papel da arte na formacao
humana, levei em consideracao o fato de que ambos adotavam
o principio metodoldgico sintetizado por Karl Marx (1818-1883)
na frase “a anatomia humana é uma chave para a anatomia do
macaco”, ou seja, o estudo do ser em suas formas mais
desenvolvidas € uma referéncia de grande valor para a
compreensao do proprio processo de desenvolvimento. Nao

estaria ai um caminho muito fértil também para a pedagogia?

1  DUARTE, Newton. Arte e Formagdo Humana em Lukéacs e Vigotski.
Caxambu, ANPED, 2008. Disponivel em: https://www.anped.org.br/
biblioteca/item/arte-e-formacao-humana-em-lukacs-e-vigotski.
Acesso em: 8 nov. 2020.
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A analise das relacdes entre os individuos e o conhecimento
em suas mais desenvolvidas e ricas expressdes nao seria uma
chave para a compreensao do processo educativo em geral
desde suas formas mais simples? Foi com esse espirito que me
debrucei sobre as analises que Lukacs e Vigotski realizaram das
relagdes entre os individuos e as obras de arte, ou seja, busquei
nessas analises indicacOes tedricas para os estudos sobre a
formacao humana em geral. Nao se tratava, porém, em minha
pesquisa, de se transpor diretamente as analises feitas por
Lukacs no campo da filosofia da arte e de Vigotski no campo
da psicologia da arte, para a teorizagao educacional. Nao
poderiam ser esquecidas as especificidades das praticas
artisticas e da pratica educativa. Em meu citado texto assim

explicitei esse cuidado metodoldgico:

=

A atividade educativa requer a mediacao do professor
na relacdo entre o aluno e o conhecimento, seja a
ciéncia ou a arte ou a filosofia. O ensino é indispensavel
em se tratando da relacdo escolar entre o individuo e
o conhecimento. O professor age deliberadamente
visando alcancar objetivos previamente estabelecidos
em termos da aquisicdao de conhecimentos pelos
alunos. Além disso, o professor esta em contato
direto com o aluno. Esse contato direto ndo existe,
por exemplo, no caso da relagdo entre o autor de um
romance e os leitores do mesmo. A relagao do leitor



é com o romance, isto €, com a obra e somente por
meio dela é que ele se relaciona com o autor. Por sua
vez, na maioria dos casos, o professor ndo é autor, no
sentido estrito da palavra, do conhecimento que ensina
a seus alunos. A sociedade exige resultados positivos
do trabalho do professor em termos do rendimento da
aprendizagem realizada por seus alunos. No caso do
escritor, basta que existam pessoas interessadas em
ler seu livro, ndo ha nenhuma exigéncia em termos do
quanto elas assimilem por meio da leitura do mesmo.
Também o leitor ndo é avaliado em termos dos
“resultados” de sua leitura. A situagdo muda quando
0 romance passa a ser usado na educacao escolar.
Sem deixar de ser uma obra de arte, o romance passa
também a ter a funcdo de objeto pedagdgico e, como
tal, é avaliada sua adequacao ou inadequacao aos
objetivos educacionais, as circunstancias nas quais
transcorre a atividade educativa, as caracteristicas
do aluno etc. Também ¢é avaliado o trabalho que o
professor realiza com esse romance e a aprendizagem
dos alunos em termos de sua formacdao como leitores.
Evidencia-se, assim, a necessidade de clareza quanto
as diferencas significativas entre a vivéncia estética e a
atividade educativa escolar, para que esta pesquisa ndo
faca transposicdes imediatas e ilegitimas da reflexao
de cunho estético realizada por Lukacs e por Vigotski,
para a reflexdo no terreno de uma teoria da educacao
escolar.
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A professora Rosemeri Birck, por sua vez, defende a
importancia dos conhecimentos artisticos na formacéo de
professores no curso de Pedagogia constatando, porém, ser
bastante rarefeita a presenca desses conhecimentos nesse
curso. Diante dessa constatacdo alguém poderia, de forma
apressada e superficial, concluir que tal problema seria
decorrente de uma concepcao cientificista de formacao de
professores, que daria prioridade aos conhecimentos cientificos
em detrimento da arte. Essa mesma linha apressada e superficial
de analise poderia também acrescentar que a pedagogia
histérico-critica daria sustentacdo a uma visao cientificista da
formacao de professores, ja que essa pedagogia tem defendido
a tese de que a escola tem por tarefa a socializagao do
conhecimento objetivo. O diagndstico que aponta para o
problema do cientificismo é carente de fundamento real em
ambos os casos. No primeiro porque infelizmente ndo é uma
suposta atengdo maior aos conhecimentos cientificos que se
apresenta como obstaculo a presenca da arte nos cursos de
pedagogia. Infelizmente a mesma rarefagdo nos curriculos
desse curso notada no que se refere a arte também ocorre em
relacdo aos conhecimentos das ciéncias da natureza e da

sociedade que comparecem escassamente na formacao de
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pedagogas e pedagogos. No segundo caso porque sendo a
pedagogia historico-critica uma teoria educacional marxista,
seria no minimo uma incoeréncia com os classicos do marxismo
o estabelecimento de um conflito entre a importancia da
ciéncia e da arte no processo de humanizacao. A professora
Rosemeri Birck, porém, ndo se deixa iludir por esse tipo de
caracterizagao superficial das causas do problema da
precariedade da formacdo de pedagogos e pedagogas em
relagcdo a arte. Sabe que as raizes desse problema se encontram
nas relacdes sociais capitalistas que criam enormes barreiras a
socializacao das expressdes mais ricas e humanizadoras seja no

campo da arte, da ciéncia ou da filosofia.

Vivemos em tempos dificeis, em que o obscurantismo
ataca de forma particularmente agressiva cientistas, artistas,
filosofos, professores, jornalistas, intelectuais de modo geral.
Esses ataques empregam todo tipo de mentiras, callnias,
negacao da realidade, pregando o fanatismo religioso, os
preconceitos, o 6dio, a atitude de guerra permanente, a
caracterizacao do outro como o inimigo, a demonizacao de
quem tenha posicdes divergentes em relagdo aos lideres
obscurantistas etc. Nesse contexto, trabalhar com educacao

artistica na formagao de pedagogas e pedagogos nao pode ser
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visto apenas como a aquisicao de um saber o que fazer nas
aulas de educacao artistica com as criancas, por mais importante
que isso seja. Trata-se de ampliar e aprofundar a presenca da
arte na vida das (os) futuras (os) professoras (es) de maneira a
se produzirem catarses que gerem rupturas com o estado de
letargia e anestesia que a cotidianidade da sociedade capitalista
brasileira contemporanea tem produzido nas pessoas. O
presente livro, organizado pela professora Rosemeri Birck,
move-se por esse espirito. Cabe ao leitor, como acontece com
qualquer livro, chegar as suas proprias conclusdes sobre o
quanto a obra que tem em maos alcangou os objetivos
almejados. Um objetivo, porém, com certeza sera alcancado: o
de fazer o leitor refletir sobre o papel da arte na formacao das
professoras e professores que educam a criangas em nosso
Pais.
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Introducao

A trajetéria de 10 anos de trabalho na docéncia no
Curso de Pedagogia na Universidade Federal do Tocantins,
Campus de Miracema a frente do componente curricular de
Arte, me possibilitou compreender de forma ampliada a
importancia, tanto do ensino da Arte no processo de formacao
e humanizagado do professor pedagogo, quanto da preparacao
do professor pedagogo que atuara no ensino da Arte em
escolas da Educacgao Infantil e da primeira fase do Ensino
Fundamental.

Este livro,? ao tratar da Arte e do seu ensino na
formacao do professor pedagogo, tem por objetivo apresentar
as atividades teorico-praticas desenvolvidas em turmas do

referido Curso e em diferentes semestres letivos, sendo que a

2 O presente livro toma por base as reflexdes realizadas na tese "Arte
como conhecimento no curso de Pedagogia: ensino, formacéo e
humanizagdo”, defendida em junho de 2019, no Instituto de Artes da
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” da Unesp.
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sistematizacao das experiéncias didatico-pedagogicas de
ensino da Arte desenvolvidas é apresentada por meio de

relatos.

O Projeto Pedagogico do Curso (PPC) de Pedagogia
da UFT, campus de Miracema, contempla dois componentes
curriculares da area de conhecimento da Arte, quais sejam: Arte
e Educacao e Fundamentos e Metodologias do Ensino da Arte
e Movimento. O primeiro oportuniza reflexdes a respeito das
diferentes concepcdes de Arte, da histéria da Arte, Arte e
politica, da formacao estética e cultural, bem como, a fungdo e
importancia da Arte para a formacao e humanizagao. No
segundo, sao realizados estudos a respeito dos fundamentos
historicos, filoséficos e metodoldgicos para a formagao docente
em Arte e para o ensino da Arte na Educacao Infantil e nos
anos iniciais do Ensino Fundamental, linguagens artisticas, os
conteldos de Arte e seu ensino, a integracao dos processos

criativos, contextualizacdo e analise.

A formacao do professor pensador pedagogo é o
mote do meu trabalho enquanto professora universitaria.
Através das disciplinas intento leva-los a compreender a Arte
como conhecimento, como criacao, da capacidade de

inquietarmos diante da vida; a conhecer e experimentar as
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diversas formas de organizacdes metodoldgicas das praticas
escolares artisticas e estéticas, refletir sobre a Arte a partir dos
seus elementos e linguagens — Artes Visuais, Danca, Teatro,
Musica — e estimular o ensino, a valorizacdo, apreciacao e a

pratica artistica.

A Arte como conhecimento e criagao se constitui em
uma forma de expressao e manifesta a cultura produzida
historicamente. Assim, possibilita, ao mesmo tempo, a
expressao, a interpretacao e a recriacao da realidade. Eis sua
importancia na medida em que viabiliza o questionamento de
determinados contextos sociais. Consideramos a Arte como
forma de mediacao para manifestar o pensamento e as agoes
de um grupo. Se a Arte quer cumprir sua fungao, deve tratar
dos problemas essencialmente humanos e indicar caminhos

possiveis no aprimoramento da formacao e da humanizacao.

A reflexao a respeito da formacao nao se reduz a
praticas pedagdgicas, mas abrange também a compreensao
do seu entorno, ou seja, ao tratar da formagado docente se leva
em consideragao os fendmenos sociais, politicos, culturais e
econOmicos que estruturam a sociedade e que é indissociavel

do processo de formacao.
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E importante indicar que a formacdo humana se refere
ao conceito de humanizacao, isto é, o processo de formacao
das qualidades humanas, da educacgao, de acordo com a
perspectiva historico-cultural,®> que compreende que o sujeito
necessita ser humanizado, visto que os fatores genéticos nao
sao suficientes para tal, e o processo de humanizacao ocorre

fundamentalmente por meio das interagdes sociais.

A perspectiva tedrica que da sustentacdo a pratica
pedagogica diz respeito a pedagogia historico-critica, por se
revelar numa possibilidade de oferecer aos académicos um
trabalho pedagdgico que consiste em aprender criticamente o
conhecimento cientifico, ao envolvé-los na aprendizagem
significativa dos conteudos da Arte. Desse modo, os conteudos
e os procedimentos didatico-pedagdgicos sdo estudados nos

encadeamentos que mantém com a pratica social dos alunos.

A presente obra esta estruturada em quatro capitulos.
O primeiro explicita a conceituacao de Arte, sua fungdo social,

o ensino da Arte e sua importancia enquanto area de

3 O principal representante da teoria histérico-cultural foi o psicélogo
soviético Lev S. Vygotsky que, amparado em conceitos marxistas,
afirma que o individuo se constitui como tal, principalmente pelas
interagdes sociais (VYGOTSKY; COLE, 1998).
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conhecimento para a formagado e humanizagao do sujeito, bem
como contempla as discussdes acerca da legislacdo em Arte e
da pedagogia historico-critica enquanto perspectiva tedrica
adotada no processo de ensino nas disciplinas do Curso de
Pedagogia.

No segundo capitulo damos destaque aos dados da
pesquisa de campo desenvolvida no doutorado que nos
revelam sucintamente: a percepg¢ao do egresso sobre Arte e as
lacunas de formacéao por eles percebidas, ao atuarem como
professores de Arte, e a percepcao dos académicos sobre a
Arte e sua expectativa quanto as disciplinas de Artes a serem
cursadas. Esses elementos foram importantes para justificar a
necessidade de repensar a formacao docente em Arte e propor
alternativas de ensino. Damos destaque, também, ao papel das
universidades em oportunizar a construgdao de um
conhecimento cultural que compreenda o sujeito como um ser

social e politico.

O terceiro capitulo trata da frequentacao aos espagos
de cultura e Arte, do acesso as mais variadas formas de
expressao artistica, por meio das disciplinas de Artes. A partir
da possibilidade de conhecer e apreciar a Arte sao apresentados
relatos dos académicos que, tanto na condicao de expectador,

quanto de espectador, revelam que a amplitude de experiéncias
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estéticas por meio das diversas modalidades artisticas tem

contribuido para a formagdo do pedagogo em Arte.

O quarto capitulo esta composto por quatro artigos
que versam sobre as linguagens em Arte — Artes Visuais, Danca,
Mdusica e Teatro. Os textos sao producdes de professores
pesquisadores da area, convidados a ministrar oficinas de Arte
na disciplina de Fundamentos e Metodologias do Ensino da
Arte e Movimento (FMEAM), no segundo semestre letivo de
2019. Os artigos trazem reflexdes tedrico-praticas, descrevem
a respeito das experiéncias com as diferentes metodologias de
ensino para as linguagens e da importancia da Arte para a

formacao do professor pedagogo.

A guisa de conclusdo contempla relatos dos
académicos a respeito do aprendizado em Arte proporcionado
pelas diversas atividade tedrico-praticas da disciplina de
FMEAM no segundo semestre letivo de 2019. Nessas atividades
estao contemplados, principalmente, os estudos dos textos, a
participacdo nas oficinas e o aprendizado obtido a partir das
atividades praticas desenvolvidas com criangas da primeira fase
do ensino Fundamental em uma escola municipal de Miracema

do Tocantins.



Arte, formacao e
humanizacao

A arte ndo pode mudar o mundo, mas pode
contribuir para a mudanga da consciéncia e
impulsos dos homens e mulheres, que poderiam
mudar o mundo .

(MARCUSE, 2013)

A INTENSIDADE DA ARTE

Compreende-se a Arte como criagao humana e como
forma especifica de conhecimento produzido pelos sujeitos ao
longo do tempo em diferentes espagos e em diversas culturas,
trazendo respostas a diversas perguntas elaboradas em algum
contexto historico. Ao tratar da formacdo cultural humana, a

partir da Arte, observa-se que ela possui um propdsito, que se
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modifica na medida em que se modificam os sujeitos

historicamente inseridos.

Desse modo, parte-se da concepgao de que toda
atividade artistica estd em didlogo com a cultura, seja essa
recente ou antiga. A Arte € criada e recriada e sua compreensao
nao pode ser dissociada da realidade histérica. Assim, se vemos
na Arte uma forma que possibilita refletir o contexto social, €,
também, uma interpretacdo dessa realidade. As producdes
artisticas sao o reflexo da consciéncia histérica da humanidade,
fruto da sensibilidade humana desenvolvida historicamente
(COSTA, 2001).

A Arte é a manifestacao cultural dos sujeitos, uma
forma de revelar e registrar o conhecimento que trata das
impressdes, sensagdes, percepgdes e sentimentos propriamente
humanos. Pela Arte, se materializa a compreensao do mundo,
uma vez que ela representa uma dada realidade, um contexto,
revela a dor, a angustia, o prazer, a paz, a certeza e outras
impressoes proprias do ser humano. As formas de manifestacao
artistica ocorrem por meio de imagem, de gestos, de registros

pictoricos, de movimento corporal, de produgao sonora, etc.
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Nessa acepcdo, a Arte € uma criacdo humana tdo importante
quanto as demais realidades, conforme Kosik (2002).

A poesia ndo é uma realidade de ordem inferior a
economia: também ela é do mesmo modo realidade
humana, embora de género e de forma diferentes, com
tarefas e significado diferentes. A economia ndo gera a
poesia [...]: € o homem que cria a economia e a poesia
como produtos da praxis humana (KOSIK, 2002, p. 121).

A Arte se constitui em uma dimensao da vida humana
e é percebida pelos sentidos. Conforme Scherer (2016), ela é
vivenciada pelos sujeitos entre cores, tons, sons e cenarios, em
suas experiéncias coletivas e individuais. Os sentidos sao
provocados por meio da musica, de uma pintura em tela, de
uma obra literaria, de uma peca teatral, etc. Assim, a Arte se
manifesta de diversas formas e apresenta inumeras
possibilidades ao reconectar a separagdo entre aparéncia e a
esséncia dos fenomenos da sociedade (SCHERER, 2016).

Segundo Fischer (1977), a "verdadeira” Arte defende
a integridade humana contra as tendéncias que a atacam:

Numa sociedade em decadéncia, a arte, para ser
verdadeira, precisa refletir também a decadéncia. Mas,
ao menos que ela queira ser infiel a sua funcéo social,
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a arte precisa mostrar o mundo como passivel de ser
mudado. E ajudar a mudar (FISCHER, 1977, p. 58).

Através de suas inUmeras formas de expressao, a Arte
oportuniza o sujeito a encaminhar um pensamento que carrega
em si a capacidade de refletir sobre a vida cotidiana. Nessa
perspectiva, Scherer (2016) aponta que a Arte provoca uma
forma privilegiada de cognigao pelos sentidos, uma vez que:

Uma letra cantada por meio de um ritmo que joga
luz em nossos pensamentos, uma cena interpretada
qgue nos remete as mais diversas formas de opressao
que vivenciamos no cotidiano, um retrato que mexe
com nossos sentidos, possibilitando perceber o que
antes estava obscuro. A arte possui a capacidade de,
ao mexer com os sentidos, provocar o pensamento,
levando a reflexdo do contexto no qual os sujeitos
estdo inseridos (SCHERER, 2016, p. 53).

s

E nesse sentido que a Arte apresenta varias
possibilidades de compreensao da realidade no momento que
provoca a reflexao. Revela-se numa maneira de apreensao das
condigOes reais de existéncia, portanto, de mudanga. Assim, é
compreendida como constituinte de uma forma de expressao
cultural, que oportuniza o ser humano a constituir a sua

totalidade, de modo que se desenvolva ndao de forma
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fragmentada, mas em conexao com outros sujeitos que buscam
a criacdo de uma consciéncia que leve a compreensao do seu
cotidiano, a sua realidade (SCHERER, 2016). O papel da Arte se
faz continuamente nos movimentos dinamicos e contraditérios

da vida e nos encaminha a compreender o real.

Pela Arte se descreve os sentimentos, relacdes e
condigdes que se passam com os seres humanos e que, fora
dela, podem ficar ocultados a primeira vista (FISCHER, 1977). A
Arte “fornece sempre um quadro do conjunto da vida humana,
representando-a no seu movimento, na sua evolugao e
desenvolvimento” (LUKACS, 2010, p. 26). Ao se coincidir com a
propria realidade social, a Arte representa um importante
instrumento para muda-la, visto que carrega consigo a

capacidade de transformar e humanizar a realidade.

Ao observar o quadro O Grito, de Edvard Munch, de
1893, ao mesmo tempo em que o artista deseja, possivelmente,
representar, por exemplo, nos olhos esvaziados e sem direcao,
a falta de perspectiva de vida do sujeito contemporaneo, ele
também consegue capturar a realidade do instante por meio da
sensibilidade que se materializa. Nessa obra, o artista consegue
expor um momento da totalidade social, e essa € a funcao da

Arte. Como expressao cultural, como patriménio imaterial e por
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constituir-se como uma dimensao da vida humana, seja pela
musica, pela danca, pelo teatro, pela poesia, pelas artes visuais
e por outros modos de manifestacao, a Arte desperta, por meio
dos sentidos, o pensamento, provocando uma transformacao

no ser humano de forma individual e coletiva.

Consideramos que a Arte contém elementos que
colaboram com o processo de humanizacgao. Ao assistir a uma
peca teatral de Shakespeare (1564-1616) ou ao se deparar com
imagens do Museu do Holocausto de Curitiba,* mesmo que
nao tratem de sua realidade imediata, os sensibiliza. Essa
sensibilizacdo ocorre porque € humana, porque diz aos sujeitos
do passado, de hoje e do amanha, vidas essas que pensam,
agem, sentem e, principalmente, convivem em sociedade. Em
sintese, "a resposta de Lukacs é que a arte liga o percurso da
vida individual ao percurso histérico da humanidade” (DUARTE,
2016, p. 78-79).

4 “"Curitiba foi a primeira cidade do Brasil, e por muitos anos a Unica, a

ter um espaco cultural dedicado a memoria das vitimas do holocausto,

na Segunda Guerra Mundial. E o Museu do Holocausto, um espaco

interativo, que conta a histéria da guerra através da historia das

vitimas e dos sobreviventes do regime nazista” (MUSEU..., 2019).
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Portanto, a Arte, ao contribuir com o processo de
formacao e humanizacgao, por conter em si elementos que
formam os sujeitos, dando unidade entre a vida individual e o
conhecimento produzido historicamente pela humanidade, nos
leva a compreender que a sua fungao, ao estar contemplada
nas propostas de formagao do pedagogo, pode essencialmente

contribuir para um fazer pedagdgico humanizado.

A ARTE A SER ENSINADA

Refletir sobre Arte e seu ensino é fundamental na
medida em que esta area do conhecimento se constitui em um
componente obrigatdrio no curriculo da Educacao Basica, mas,
principalmente, por sua importancia na formagdo humana. Desse
modo, para Smith (2005), ndo basta que a Arte seja analisada
como um assunto apenas do curriculo, mas deve haver também
preocupacgao com a qualidade da educacao e do seu ensino.

Com isso queremos dizer que a arte merece estudo
como um assunto particular, como um assunto que
tem finalidades, conceitos e habilidades especificas. A
arte, como uma das realiza¢cdes humanas, cujo poder
tem sido salientado desde a Antiguidade e cuja forca
é particularmente atestada por sociedades totalitarias
em sua determinagdo de controla-la, exige seu proprio
tempo e espacgo dentro do curriculo (SMITH, 2005,

p. 98).
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Nessa diretriz, Coli (1995) enfatiza que a Arte se
encontra relacionada a nossa capacidade de admiracao, e essa
atitude ocorre diante do que a sociedade produz como cultura.
O autor acrescenta, ainda, que “a viagem ao mundo da arte
nao ‘'melhora’ nossa relacdo com nosso mundo [...], transforma
essa relacao, tornando-a mais complexa, mais rica” (COLI, 1995,
p. 111).

Através da Arte os sujeitos podem compreender as
condicOes reais de existéncia, de uma forma mais critica,
representando-a sensivelmente e trazendo a tona sua
verdadeira esséncia. Nesse sentido, a Arte possibilita a
expressao e a criagdo da realidade, conforme vemos em Konder
(2013), a sequir:

Admitido o valor cognoscitivo da arte, seremos
forcados a concluir que ela proporciona um
conhecimento particular que nao pode ser suprido
por conhecimentos proporcionados por outros modos
diversos de apreensdo do real. Se renunciamos ao

conhecimento que a arte — e somente a arte — pode
nos proporcionar, mutilamos a nossa compreensao da

| realidade (KONDER, 2013, p. 25).

Ao consideramos que a dimensdo estética nao

sobrevém somente do campo da Arte, outras areas do
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conhecimento sdo importantes nos processos formativos. Ou
seja, a formacao humana ocorre na medida em que mundo das
ciéncias, da filosofia e da Arte integram o cotidiano do ser em
formacao. Mas, no campo artistico, com a poesia, a musica, as
pinturas ou as cenas de um filme, se oportunizam o despertar
da sensibilidade para os fenOmenos humanos, seja bela ou
tragica, tranquilizadoras ou inquietantes, pois revelam facetas
e caracteristicas proprias de cada ser humano. A formacao
ampla, sensivel, rigorosa, critica e principalmente inconclusa

deve ser a meta dos espacos proprios de formacao.

A Arte se constitui em uma area do conhecimento,
por apresentar conteddos especificos — Histéria da Arte,
Estética, Arte e Politica e Producdes Artisticas — e o seu ensino.
Portanto, a Arte esta ligada a Histéria da Arte, da Educagdo e
da crianca, de acordo com as propostas curriculares

contemporaneas.

Nessa diretriz, parte-se da premissa de que os cursos
superiores devem promover a formacao do professor de forma
que possa compreender os aspectos historicos, sociais, culturais
e organizacionais, proprios da sociedade e vincula-los as

diferentes areas do conhecimento, bem como ao que se refere
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O ensino da Arte tem, na compreensao de Almeida
(2010), dupla funcao, sendo conservador, no sentido de
resguardar e de preservar, quando esse conhecimento é
ensinado a outro, e esse, por sua vez, ensina aos proximos e
assim por diante. Entretanto, para que esse movimento ocorra,
é preciso primeiramente aprender os conhecimentos artisticos.
Por outro lado, o ensino da Arte exige, requer e provoca
mudancas, pede o novo e transforma. “Por isso, ensinar faz
parte de um processo que nos remete ao passado e ao futuro,
a eternidade” (ALMEIDA, 2010, p. 16).

E importante destacar que o ensino dos contetdos
escolares em nada se assemelha a um deslocamento mecanico
de conhecimentos, como enfatiza Duarte (2016):

O ensino é o encontro de varias formas de atividade
humana: a atividade do conhecimento do mundo
sistematizada nos contelddos escolares, a atividade de
organizagao das condicdes necessarias ao trabalho
educativo, a atividade de ensino pelo professor e a
atividade de estudo pelos alunos (DUARTE, 2016, p. 59).

Portanto, o conhecimento nao sai dos livros ou da
cabeca do professor, se transfere para a mente do aluno, e “o
professor ndo produz o conhecimento que ensina a seus

alunos; o que o professor produz é o ensino desse
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conhecimento” (DUARTE, 2009, p. 475). Na forma de ensino
adotado pelo professor (consciente dessa proposta ou nao)
esta subentendida sua compreensao de Arte, de educacgao e
de mundo. Eis o que diz Duarte (2016):

A definicdo dos conteldos escolares é uma tomada
de posicdo nesse embate entre concepc¢des de mundo
ndao apenas diferentes, mas fundamentalmente
conflitantes entre si [...]. Ensinar conteldos escolares [...],
é ensinar as concepcdes de mundo veiculadas por esses
conhecimentos, ou seja, é educar (DUARTE, 2016, p. 95).

Desse modo, “os modelos de ensino reproduzem a
visao de mundo dos professores que os adotam” (ALMEIDA,
2010, p. 33). Na proposta do modelo contemporaneo, ha uma
mudanca paradigmatica no ensino da Arte, segundo lavelberg
(2014):

O ensino de arte esta ligado a histéria da arte, da
educacdo e da crianga. As teorias e praticas em sala de
aula sao fruto de ideias, do contexto politico e social
de cada época, portanto, ensinar aos professores a
historia do ensino da area de arte na educacao escolar
é importante para conscientiza-los sobre o valor da

memoria e da origem das propostas curriculares
contemporaneas (IAVELBERG, 2014, p. 54).

A construcdo dessa nocao histérica, no processo de
formacao do sujeito, é fundamental, pois pode representar
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uma ponte entre o que a escola propde como ensino e a vida
em sociedade, propiciando ao aluno uma compreensao do
todo, ou seja, de si como um sujeito histdrico que, ao criar, se

reconhece e compreende melhor a sociedade em que vive.

Toda forma de ensino que pretende contribuir
significativamente com a formacao e com a ampliagao da
compreensao do todo necessita que seus conteudos sejam
contextualizados. Nesse caso, a produgao social e histérica da
Arte precisa ser contextualizada, segundo lavelberg (2014):

Contextualizar é situar as criacdes no tempo e no
espaco, considerando o campo das forcas politicas,
histéricas, sociais, geograficas, culturais, presentes na
época da realizacdo das obras. O temperamento do
artista e sua trajetoria pessoal também sao fatores
indispensaveis para poder conhecer estilos e poéticas
(IAVELBERG, 2008, p. 10).

Nesse movimento que visa proporcionar a ampliagao
da compreensao da totalidade, a atividade educativa e a
vivéncia estética nao transformam diretamente a sociedade e
o individuo. Porém, ambas “podem exercer uma influéncia
decisiva seja na transformacao da sociedade, seja na da vida
do individuo” (DUARTE, 2010c, p. 155). Contudo, no processo

de humanizacao, é preciso salientar, concordando com

Assumpcao (2018), que a Arte ndo é um artificio automatico de

ﬂ




humanizagao, mas pode significar uma mola propulsora nesse
processo. Eis o que diz Heller (1994 apud Duarte 2010b):

A arte por si s6 ndo pode humanizar a vida; porém,
quando se tem a necessidade de humanizar a prépria
vida e a dos demais também em outros niveis — o nivel
politico, moral etc. —, a arte proporciona um parametro
e cumpre a funcdo de apoio sentimental e intelectual
para operar a transformacdo (HELLER, 1994, apud
DUARTE, 2010c¢, p. 155).

Tendo em vista a necessaria formacao e humanizacao
do professor, eis 0 que dizem Barbosa, Miller e Mello (2016):

O processo de humanizacao acontece com a
apropriagao, pelo homem, da experiéncia socio-
histérica. Os conhecimentos que sdo adquiridos durante
o desenvolvimento das faculdades e das propriedades
humanas vao-se acumulando ao longo do processo
historico vivido pelos homens e sdo transmitidos de
uma geragao a outra. Essas aquisi¢oes sdo fixadas em
produtos da atividade humana, cristalizam-se como
objetivacdes resultantes da agdo do homem sobre a
natureza ou algum produto deixado pelas geragdes
anteriores. Nesse movimento, o homem transforma
seu meio e, a0 mesmo tempo, transforma a si mesmo
(BARBOSA; MILLER; MELLO, 2016, p. 9).

Nesse processo de humanizagao, ha uma relagao

mediada entre a vivéncia estética e a atividade educativa, na
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medida em que a atividade educativa requer a mediacao do
professor na relacao entre o aluno e o conhecimento cientifico,

o artistico e o filosofico.

LEGISLAGAO E FORMAGAO DOCENTE PARA 0 ENSINO DA ARTE

No contexto da Constituicao Brasileira de 1988, em
um espaco politico novamente democratico, foi aprovada a
LDB de 1996, Lei n° 9.394, que estabelece a liberdade de
ensinar, divulgar, aprender e pesquisar Arte. O Projeto de Lei
n°® 7.032-B de 13/07/2010 altera os paragrafos 2° e 6° da Lei
anteriormente citada: “O ensino da arte, especialmente em suas
expressdes regionais, constituira componente curricular
obrigatério nos diversos niveis da educagdo basica, de forma

a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.”

Quanto ao lugar que a Arte ocupa, de acordo com as
Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs) (BRASIL, 2006, p. 2), o
pedagogo estara apto a: “[...] ensinar Lingua Portuguesa,
Matematica, Ciéncias, Historia, Geografia, Artes, Educacao
Fisica, de forma interdisciplinar e adequada as diferentes fases
do desenvolvimento humano.” A Lei n°® 13.278/2016 estabelece
a obrigatoriedade das quatro linguagens no curriculo dos

diversos niveis da educacao basica, na qual se lé: “As artes
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visuais, a danca, a musica e o teatro sao as linguagens que
constituirao o componente curricular” (BRASIL, 2016).
Consideramos, portanto, de grande relevancia oportunizar aos
académicos do Curso de Pedagogia oficinas pedagdgicas
referente as quatro linguagens da Arte — Artes Visuais, Danga,
Musica e Teatro — visando uma formacao que os aproxime das

linguagens sempre relacionadas a teoria.

Nesse sentido, torna-se cada vez mais claro e
compreensivel o momento em que as discussdes e medidas
tomadas em relacao a formacao docente, como resultado das
politicas educacionais no ambito das politicas publicas, estao
envoltas e expressam as contradi¢cbes proprias da sociedade.
De acordo com Shiroma, Moraes e Evangelista (2000),

O processo educativo forma as aptidbes e
comportamentos que lhes sdo necessarios [...]. Adapta-
se aos modos de formacao técnica e comportamental
adequados a producgao e reproducao das formas
particulares de organizacao do trabalho e da vida
(SHIROMA; MORAES; EVANGELISTA, 2000, p. 9).

Cruz (2011) destaca que, até a primeira metade do
século XX, para o processo de formacdo do professor, a énfase
estava no conhecimento tedrico, na perspectiva de formar o

“pensador em educacao”, e o pensar se dava a partir dos
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classicos da educacgao. A partir desse periodo, segundo a
autora, é perceptivel na formacao do professor a perda
sintomatica de densidade teodrica; ressalta ainda que, ao longo
dos anos, ocorreu a secundarizacao de estudos dos classicos
da educagao e, cada vez mais, os alunos se caracterizaram pelo

pouco conhecimento cultural.

Evidencia-se a troca da formacao pela informacado. Os
conteddos esvaziaram a dimensao politica e humana e, ao
serem propostos na esfera do imediatismo, a histéria se perde.
Segundo Duarte (2010a),

Trata-se da negacgao da perspectiva de totalidade,
ou seja, da afirmagdo do principio de que a realidade
humana seria constituida de fragmentos que se unem
ndo por relacdes determinadas pela esséncia da
totalidade social, mas sim por acontecimentos casuais,
fortuitos e inacessiveis ao conhecimento racional.
Segundo essa perspectiva, seriam os acasos da vida
de cada sujeito que determinariam o que é ou nao
relevante para sua formagao (DUARTE, 2010a, p. 35).

O educador perdeu também a nocado da importancia
do saber historicamente construido e do exercicio da reflexao.
Nesse sentido, Duarte (2010a) aponta que:

O professor deixa de ser um mediador entre o
aluno e o patriménio intelectual mais elevado da

ﬂ



humanidade, para ser um organizador de atividades
que promovam o que alguns chamam de negociagao
de significados construidos no cotidiano dos alunos.
Mesmo quando os projetos surgidos nas atividades
escolares demandem algum tipo de conhecimento
proveniente do campo da ciéncia, o que articula
os conhecimentos é o objetivo de formacdo de
habilidades e competéncias requeridas pela pratica
cotidiana (DUARTE, 2010a, p. 38).

Entretanto, em funcao da formacado deficitaria do
professor pedagogo, dando destaque ao campo da cultura e
das Artes, torna-se necessario e fundamental intensificar a
qualidade da formacao cultural do professor, segundo Iavelberg
(2008):

A formacgdo cultural é imprescindivel, porque a
aprendizagem ocorre a partir da assimilagao ativa
do aprendiz sobre os objetos do conhecimento,
cuja fonte principal é a producédo sécio-histérica
de conhecimento nas distintas culturas, ou seja, na
producgao cultural contemporanea e histérica nos
ambitos regional, nacional e internacional (IAVELBERG,
2008, p. 55).

A defesa da importancia da formacao cultural do
professor no aprimoramento e na ampliagao, visando uma

formacao intelectual do educador, é defesa de varios autores.
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Essa formacao ocorre em varios espacos, pois, “[...] as diferentes
praticas culturais vivenciadas pelos professores fora da escola
também constituem os saberes docentes” (CASTRO; MANO;
PEREIRA, 2011, p. 539).

Portanto, mesmo com toda pressdao que ha na
legislacdo, na literatura e nos debates acerca da énfase e
valorizacao de se aprender a partir da reflexao sobre a pratica
e dos relatos de experiéncia, é imprescindivel adotar a proposta
de Lanier (2005) sobre a necessidade dos programas de Arte-
Educacao trabalharem com a “[...] arte como meio de clarificar
os modos pelos quais o mundo social, econdmico e politico
atua e como isso pode ser incrementado. Isso significa,
naturalmente, a arte a servico da responsabilidade social”
(LANIER, 2005, p. 44-45).

Portanto, a formacdao do pedagogo em Arte
necessariamente precisa ocorrer em nivel superior, densa e
construida a partir de um aparato cientifico, artistico e cultural
e da assuméncia do poder publico para com suas

responsabilidades no campo da educacdo em geral.

Como a educacao e a formacao de professores é um
campo contraditério e em disputa, Smith (2005, p. 100) enfatiza
que: "Os contextos, no entanto, ndo devem ser definidos
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casualmente. Um curriculo de exceléncia esta comprometido
com a aprendizagem sequencial.” Assim, o aprendizado
sequencial e sistematico se justifica.

[...] o aprendizado das artes deve observar sequéncia
de estudos proporcionais sobre historia, apreciacao,
atividades em ateliés, atividades de estudos e
atividades culturais. [...] [O] aprendizado sequencial
se justifica pela necessidade de construirmos
sistematicamente uma sensibilidade estética e um
ambiente sensivel no qual possamos agir e refletir em
relacdo a experiéncia contida nos trabalhos de arte
(SMITH, 2005, p. 100-101).

Dessa forma, o aluno estara preparado para
desenvolver, por meio da Arte, a apreciacao, a percepgao € a
critica. "[Por] ter passado por uma tal sequéncia de estudos, os
alunos devem estar preparados para engajar-se no mundo
artistico com certo grau de autonomia [...], em niveis
compativeis com seu aprendizado” (SMITH, 2005, p. 101).
Assim, € importante o conteudo curricular ser pensado e

vivenciado no processo de formacao.

Trabalhar os conteudos de forma contextualizada,
possibilita evidenciar aos académicos que os conteldos sao
sempre uma produgao histérica de como os sujeitos conduzem

sua vida de trabalho e nas relagdes sociais. Consequentemente,

e




os contelidos relinem diversas dimensdes culturais, historicas,
artisticas, educacionais e sao apreendidos no processo de

ensino e aprendizagem.

A pedagogia historico-critica, em seu fazer
pedagdgico, permite compreender os conhecimentos em suas
diversas faces dentro de um todo maior. O conteldo é
apreendido nao de forma linear, mas em suas contradigdes.
“Assim, cada parte, cada fragmento do conhecimento sé
adquire seu sentido pleno a medida que se insere no todo
maior de forma adequada” (GASPARIN, 2002, p. 3).

Nessa perspectiva, a educacao é entendida de forma
ampla, ndo se limitando a educagao escolar. De acordo com
Assumpcao (2018), essa corrente pedagodgica possui uma
importancia fundamental na medida em que possibilita
passagens a formas cada vez mais conscientes da convivéncia
em sociedade, e o processo de humanizagao ocorre, portanto,
a partir da capacidade consciente dos seres humanos em se
apropriar da humanidade ja produzida.

Cabe a escola a fungdo de promover a humanizacao
dos individuos que por ela passam, produzindo em
cada um deles, guardadas as suas especificidades, a
humanidade que vem sendo edificada, coletivamente,
no decorrer da histéria. E o professor fara isso por
meio do seu ensino sistematico dos conhecimentos
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acumulados, como é o caso dos conteldos e formas
necessarios para a fruicdo e producdo de obras
artisticas (ASSUMPCAQ, 2018, p. 25).

No processo de apropriacdo dos conteddos, por meio
da mediacao, a transformacao cognitiva ocorre pelo fato de
que o aluno se apropria de conhecimentos novos de maneira
cada vez mais sistematizada e aprofundada, segundo
Assumpcao (2018).

Para a pedagogia histérico-critica os conteldos
selecionados para integrarem os curriculos devem
ser aqueles que possibilitam a emancipacdo humana,
aqueles que produzem a humanizacao do individuo,
enfim, aqueles que proporcionam ao educando a
catarse® (ASSUMPCAOQ, 2018, p. 128).

A transformacao efetiva da consciéncia — o processo
catartico — apontada como um momento do método da

pedagogia histérico-critica, no ensino da Arte, é altamente

5 Para Saviani (2005, p. 72), catarse é: “[..] o ponto culminante do
processo educativo, j& que é ai que se realiza, pela mediacdo da
analise levada a cabo no processo de ensino, a passagem da sincrese
a sintese; em consequéncia, manifesta-se nos alunos a capacidade de
expressarem uma compreensao da pratica em termos téo elaborados

o
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relevante, pois “mostra o potencial das obras de arte para
produzir nos individuos uma compreensao mais aprofundada
da realidade, considerando seus aspectos contraditérios”
(ASSUMPCAO, 2018, p. 126-127).

A formagdo do pedagogo na perspectiva da
pedagogia histérico-critica esta vinculada a compreensao do
trabalho educativo como “o ato de produzir, direta e
intencionalmente, em cada individuo singular, a humanidade
que é produzida histodrica e coletivamente pelo conjunto dos
homens” (SAVIANI, 2011, p. 13). Portanto, cabe a escola
promover a humanizacao dos sujeitos, gerando em cada um a
humanizacao historicamente construida, e cabe ao professor
fazé-lo "[...] por meio do seu ensino sistematico dos
conhecimentos acumulados, como é o caso dos conteudos e
formas necessarios para a fruicao e producao de obras
artisticas” (ASSUMPCAQ, 2018, p. 25).

E papel das Instituicdes de Ensino Superior (IES)
oportunizar a construcdo de conhecimento cultural que leve a
compreensao do sujeito como um ser social e politico. Portanto,
a selecdo dos conteudos pedagodgicos, que efetivamente
contribui para a formacao, é aquela que contempla descobertas

relevantes e que permite conhecer a Ciéncia, a Filosofia e a Arte.
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As lacunas na formacao
do egresso e a
expectativa do académico

Na pesquisa do doutorado desenvolvida entre 2016 a
2019, buscou-se compreender a percepcao da Arte para os
académicos e egressos de dois Cursos de Pedagogia® no intuito
de desvelar a concepcao teorico-pratica do ensino da Arte na
politica de formacdo do professor-pedagogo. Neste livro, no

entanto, damos destaque a alguns dados da pesquisa de

6 Nas instituicOes selecionadas para a pesquisa, interessou-se desvelar
o ensino da Arte na formagdo do professor-pedagogo nos Cursos de
Licenciatura em Pedagogia. Na pesquisa empirica, com o propodsito
de coletar dados, foi aplicado, no primeiro semestre de 2018, um
questionario semiestruturado. A escolha por esse instrumento
justificou-se por entender que ele possibilitaria aos participantes
manifestarem-se de forma livre e esponténea. Participaram da

pesquisa 29 académicos e 18 egressos.
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campo que revelam sucintamente: a percepcdo do egresso
sobre Arte e as lacunas de formacao por eles percebidas, ao
atuarem como professores de Arte, e a percepcao dos
académicos sobre a Arte e sua expectativa quanto as disciplinas

de Arte a serem cursadas.

Os participantes da pesquisa se constituiram em dois
grupos: egressos e académicos de Cursos de Pedagogia. Do
primeiro grupo foram considerados inicialmente como
participantes todos os egressos dos Cursos e, no segundo
grupo, dos académicos regularmente matriculados,
interessaram para a pesquisa empirica uma turma dos Cursos
de Pedagogia de duas institui¢des, uma privada e outra publica,

que ainda nao havia cursado a(s) disciplina(s) de Arte.

PERCEPGAO DOS EGRESSOS SOBRE FORMAGAO EM ARTE

Dentre os egressos dos Cursos de Pedagogia, 50%
revelaram que os conhecimentos adquiridos em Arte advém
da “formagao nas disciplinas de Arte na graduacdo’’ e, em grau

menor, do "acesso a eventos e espacos culturais”. A partir

7 As respostas dos participantes estdo delineadas ao longo do texto e

escritas em italico.
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dessas informacgdes, é possivel afirmar que as instituicbes de
ensino sao o /dcus de formacao no campo da Arte para os
egressos, uma vez que a maioria dos participantes da pesquisa
teve contato e aproximacao com a Arte em seus processos de
escolarizacao. Acerca desse contato durante o Curso Superior,
um participante afirmou que “o que eu aprendi sobre o ensino
de artes foi decorrente do que me foi ensinado na faculdade,
o que foi de grande importancia para a escolha do tema de

minha monografia".

No caminho da formacao da maioria dos egressos, a
compreensao da Arte se constitui “numa forma de impulsionar
a imaginacdo e a criatividade" e também a compreendem
como sendo o “desenvolvimento de habilidades: desenho,
pintura e coordenacdo motora’. A partir dessa compreensao,
complementam que ddo importancia a Arte para a formacao
das pessoas, pois esta “contribui para o processo educativo e

humanizador do individuo".

Ao considerar que todos cursaram ao menos uma
disciplina de Arte durante a graduacao e, ao menos 80% dos
egressos ja ministrou aulas de Arte na escola, estes apontam
que, entre as lacunas deixadas na formagdao em Arte, esta a
necessidade de “um curriculo mais flexivel visando intensificar

as atividades praticas voltadas a qualificacdo e adaptacdo ao

e




trabalho", e principalmente “uma énfase maior nos estudos

sobre a cultura local e regional".

As formas de acesso a cultura foram negligenciadas,
em sua maioria, tanto durante o curso de graduacao em
Pedagogia, quanto posteriormente. Na pesquisa constatou-se
que a frequéncia aos espacos de cultura por parte dos egressos,
das duas instituicdes, € ainda menor que dos académicos. Em
uma das instituicbes o acesso aos espacos de culturais e
artisticos é extremamente precaria, pois 90% deles nunca

visitou um museu, nunca foi ao teatro e nunca foi ao cinema.

A realidade imediata da maioria da populagao dos
paises de capitalismo periférico, como é o caso brasileiro, esta
as voltas com a satisfacdo das necessidades imediatas de
sobrevivéncia, pelo que ha uma possibilidade muito remota de
acesso a ciéncia, a Arte e aos bens culturais (COSTA, 2001).

Diante desta realidade, pode-se dizer que a maioria
dos professores que atuam na disciplina de Arte na educacao
basica ndo tem o habito de frequentar esses espacos, assim
suas experiéncias culturais nao se distinguem das dos seus
alunos, logo, compartilham a mesma falta. Constata-se,
portanto, que a formacgao desses professores esteve distanciada

dos espacos de cultura, o que revela que a formacao e a
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humanizagdo, tdo necessarias para o educador como um

sujeito politico e mediador, estda comprometida e esvaziada.

E papel da universidade oportunizar a construcdo de
um conhecimento cultural que compreenda o sujeito como um
ser social e politico. Os dados acima indicam que uma parcela
significativa de pedagogos se encontra distante dos espacos
que possibilitam a apropriacao e formacao cultural, isto é, o
acesso a bens culturais. O campo cultural € um dos grandes
instigadores do desenvolvimento educacional e impulsiona
compreender o contexto socioecondmico de maneira critica e
abrangente.

Se professores da educagdo basica raramente leem ou
vao ao cinema, teatro, salas de concerto ou exposicao
de artes visuais como podemos esperar que sejam
capazes de proporcionar aos seus alunos experiéncias
estéticas que nunca passam ‘[...] sem deixar marcas em
nosso comportamento [..]"7 (VYGOTSKY, 2004, p. 234).
Se as barreiras simbolicas sdo o fator preponderante
que impede alguns segmentos da populagdo, dentre
eles os professores, de consumir determinados bens
culturais, urge rever os curriculos de formacao para a
docéncia, e, também, implementar politicas publicas
voltadas para a formacgao cultural e criativa dos
docentes (CASTRO; MANO; FERREIRA, 2011, p. 553-

554).
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Observamos, por um lado, no posicionamento dos
participantes da pesquisa com relacdo a constatacao de que as
disciplinas na area da Arte ofertadas nos Cursos de Pedagogia
orientaram para uma formacgao técnica especifica em uma
dessas linguagens: musica, teatro, danca e artes visuais e,
também, destacam que o estudo da Arte proporcionou uma
formacao essencialmente pratica, visando o trabalho docente

na educacao basica.

Por outro lado, em torno de 70% dos egressos
indicaram que a formacao artistica propiciou a "ampliacdo da
compreensdo de mundo, a formacdo politica-cultural,
modificando o agir na familia, na escola e na comunidade
local’. Como afirma Fischer (1977), em uma sociedade em
decadéncia, a Arte deve revelar suas causas e, a0 mesmo
tempo, carrega a capacidade de tentar mudar. Entretanto, para
que o agir do sujeito consigo mesmo e em sociedade seja mais
humanizado, a formacao politico-cultural deve ser intensificada

na formagdo académica do pedagogo.

A formacao do professor pedagogo deve privilegiar o
acesso ao saber produzido historicamente, conhecimento esse
que deve ser resgatado e valorizado no interior da escola, pois

é a chave para que se tenha uma formagao mais politizada e
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critica sobre os rumos que a sociedade vem tomando, visto que

é nela que o pedagogo ira atuar.

Por fim, sabemos que a Arte pode nado propiciar de
modo espontaneo a humanizagdo, mas carrega em si a
possibilidade de provocar e oportunizar esse processo, € 0
espaco de formacao representa, para a maioria dos egressos,
o principal elo entre os pedagogos e a Arte, visto que, fora
desse lugar, durante a escolarizagao e no Ensino Superior, a

possibilidade de humanizacao pela Arte é quase nula.

O /ocus de formacao do professor deve ser o espaco
em que tal diretriz seja questionada de forma veemente e nao
reproduzida, uma vez que se compreende que o papel do
professor nao deveria ser o treinamento do trabalhador da
educacgao ou de outras profissdbes, mas deve servir para
contribuir para a formacao e humanizagao dos diferentes

sujeitos.

ACADEMICOS E A EXPECTATIVA COM A ARTE

Os dados da pesquisa revelam que é possivel
considerar que 91% do total de participantes demonstram
interesse ou muito interesse pela disciplina de Arte. Nesse

sentido, ndao houve manifestacao de total desinteresse, mas de
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reconhecimento. E importante pontuar que o conhecimento
necessario para ser professor € uma dimensao fundamental no
processo de formacao, em especial na apropriacao da cultura

produzida historicamente.

Verificou-se que a escola se revela como importante
I6cus de formagdo no campo da Arte, uma vez que a maioria
dos participantes teve contato e aproximacao durante o seu
processo de escolarizagao. Mas, em meio a esta constatacao
observou-se também que “quase ndo teve aulas de arte na
formagao inicial’. A compreensao que indicam ter sobre Arte
caminha no sentido de “imaginacdo e criatividade”, como
"expressdo da cultura dos povos nos mais diversos tempos e
espagos”, ou ainda de "desenvolvimento de habilidades:

desenho, pintura e coordenagcdo motora”.

Ao se manifestarem sobre a importancia da Arte para
a formacao do sujeito, houve a indicagao de que a Arte é
importante, mas “pouco influencia na vida dos individuos no
ambito social' ou que é importante “"em especial, para a classe
artistica’. Apesar do percentual de adesdo a esses modos de
ver a Arte nao serem tao expressivos, chama a atencdo e nos
leva a pensar que a universidade, enquanto espaco de producao

do saber e de humanizagao, no processo de formacao do
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professor nos Cursos de Pedagogia, especialmente nas
disciplinas de Arte, é necessaria para a compreensado dessa area
de conhecimento e de seu papel fundamental na vida de todos,

na medida em que esse saber interfere em suas vidas.

Por outro lado, sobre a Arte, a maioria indicou “ser
importante, pois contribui para o processo educativo e
transformador do individuo” e, em menor proporgao, sugerem
"ser importante na medida em que contribui para o
desenvolvimento de habilidades: pintura, desenho,
coordena¢do motora e a socializacdo". Logo, aos académicos
cabe ensinar que a Arte se constitui “[...] como uma dimensao
da vida humana, presente em todos os sujeitos na sua
capacidade criadora, possibilitando o pensar critico, uma vez
que tem o potencial de iluminar os sonhos dos sujeitos e ajudar
a concretizar tais sonhos” (SCHERER, 2016, p. 57-58).

Sendo assim, a Arte na perspectiva da formacao do
sujeito, deve ser estendida a todos e a cada um. Além disso, ao

compreendé-la como um elemento que opera diretamente

sobre o sujeito, € também “o reflexo dos homens sociais em -

suas relacdes reciprocas, no seu intercambio social com a
natureza” (LUKACS, 1978, p. 296) e que age em um movimento
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Na defesa de uma politica de formacao cultural que
assegure aos professores acesso as mais variadas formas de
expressdo artistica, buscou-se conhecer a pratica de
participacao dos académicos em atividades culturais, tais como
em museus, teatros, cinema, exposigoes de arte, espetaculos
de danga, etc. Esses dados revelam baixo indice de frequéncia
a espacos culturais, o que é alarmante, pois 95% dos alunos de
Pedagogia nunca visitou um museu, 83% nunca apreciou uma
exposicao de arte, 84% nunca assistiu a um concerto musical,
83% nunca foi ao teatro, 61% nunca foi ao cinema e 50% nunca

prestigiou um espetaculo de danca.

Na academia ha um consenso quanto a necessidade
de possibilitar acesso e sensibilizar os sujeitos para a cultura.
Porém, diante do quadro que se delineia a partir dos dados
coletados na pesquisa do doutorado, no que diz respeito ao
acesso aos espacos de cultura, fica explicito que essa realidade
nao é nada animadora. Nessa acepc¢ao, Smith (2005) enfatiza
que, em vez de falar em imposicdo ou supressao de interesses,
deve-se possibilitar o acesso a cultura e sensibilizar os sujeitos.
A cultura se constitui, conforme o autor, naquilo

[...] que tem a capacidade nado apenas de intensificar
sua experiéncia, mas também de ampliar o ambito
do conhecimento humano, ndo é nem esnobe, nem
autoritario, nem elitista. Ao contrario, deseja-se para a
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grande maioria 0 que até agora tem sido o privilégio
de uma minoria (SMITH, 2005, p. 107 - grifo nosso).

Assim, é preciso um compromisso de todos os sujeitos
envolvidos com a educacao para promover a formacao e a
humanizagao a partir do conhecimento, sobretudo nos cursos
de formacao de professores. A possibilidade de experienciar a
Arte e de aprecia-la se constitui na possibilidade de intensificar
e ampliar o conhecimento, a visdo de mundo e a existéncia
humana (SMITH, 2005). Tal compromisso ndao pode ser

negligenciado.

A Arte possui uma importante funcdo social no que
tange ao enfrentamento das questdes da vida, de compreensao
de mundo e formacao politico-cultural, mas ndo é acessivel a
todos. “A arte, essa dimensao de vida humana, fica disponivel a
somente alguns eleitos, que tém capital para comprar a
‘mercadoria arte’, que passa a ser vista pela sociedade como
expressao das elites feitas para as elites” (SCHERER, 2016, p. 60).

A respeito da expectativa acerca da contribuicao das
disciplinas de Arte na formacao académica, mais de 70% dos
académicos apontaram para a alternativa de "intensificar a
criatividade e criticidade” bem como a de "ampliar a

compreensdo de mundo, a formacdo politica-cultural e
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modificar a forma de agir na familia, escola e comunidade
local’. Esses dados revelam que os alunos desejam tambéem
uma formacao emancipatoéria. Heller (2008, p. 42) afirma que a
Arte produz “objetivacdes duradouras”, e que o reflexo artistico
rompe com a tendéncia espontanea do pensamento cotidiano,
o que provoca diversas formas de elevacao do pensar para além
da vida cotidiana. Assim, pode-se assegurar que a Arte, por meio
de suas inUmeras formas de expressao, oportuniza ao sujeito o
exercicio da reflexdo e carrega em si a capacidade de pensar

sobre a vida, interferindo no modo de agir no meio social.

A partir das constatacdes aqui apresentadas, em
especial, das /acunas no processo de formagao no campo da
Arte, apontada pelos egressos e, de posse da expectativa dos
académicos frente ao que esperam das disciplinas de Arte
ministradas nos referidos Cursos de Pedagogia investigados, é
que a proposta de ensino de Arte vem sendo desenvolvida nas
disciplinas de Arte que ministro no Curso de Pedagogia na UFT,

campus de Miracema. E é o que veremos a seguir.
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A frequentacao aos
espacos de cultura e Arte

A arte existe porque a vida ndo basta

Ferreira Gullar

DE EXPECTADOR A ESPECTADOR

Podemos dizer que os espacos para a aquisicdao de
conhecimentos artisticos tém se ampliado dentro e fora da
escola, especialmente apos a obrigatoriedade do ensino da
Arte no curriculo escolar e na formacao do professor, a partir
de 1996, com a LDB aprovada pela Lei n°® 9.394. Apesar do

acesso aos bens culturais ser escasso para uma grande parcela

da populacao, os locais e as entidades que promovem cursos
e atividades artisticas nas diversas linguagens tém se ampliado

e 0s recursos tecnologicos e digitais tém contribuido para isso.
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Nessa acepcao, os sujeitos encontram mais possibi-
lidades de proximidade com a Arte e, o0 que € importante para
o educador, é reconhecer a amplitude de experiéncias estéticas
por meio das diversas modalidades artisticas. Desse modo, na
defesa de uma politica de formacao cultural que assegure aos
académicos, futuros professores, o acesso as mais variadas
formas de expressao artistica, por meio das disciplinas de Arte,
oportunizamos, de algum modo, a aproximacao a literatura,
museus, teatros, cinema, exposicdes de arte, musica, danca,
monumentos historicos, por entender que a formacgao cultural

é um direito de todos.

E mais, se a subjetividade do professor se constitui,
também, no contexto sociocultural, deve-se considerar a
dimensao artistica e estética desse contexto. De modo algum
podem ser desprezados, o sensivel e o artistico, quando se

trata de formacao e humanizacao do sujeito.

Por meio das disciplinas de Arte® tenho conquistado

a oportunidade de proporcionar aos académicos duas situacdes

8 Os espacos visitados e as impressdes relatadas pelos académicos sdo
resultados das atividades de campo proporcionadas pela disciplina

de Arte e Educacdo, nos semestres letivos de 2018 e 2019.
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préprias de quem aprecia a arte. Em uma delas coloco-os na
condicdo expectador: no desejo de saber, de estar em
expectativa, na espera por algo. E na outra, de espectador: que
aprecia, que contempla, num olhar armado que busca uma
interpretacao. Esta mudanca de postura é fundamental para
compreender a Arte como conhecimento. “Tornar o espectador
iniciante mais intimo da arte [...] e estimula-lo para um mergulho
divertido amplia sua capacidade de aprender [..] e favorece sua
socializacdo, seu acesso ao debate contemporaneo, sua
integracao e participagao sociais” (DESGRANGES, 2003, p. 36).

O autor fala do lugar, da posicao de espectador:

[...] formar espectadores consiste também em estimular
os individuos (de todas as idades) a ocupar o seu
lugar ndo somente no teatro, mas no mundo. Educar
o espectador para que ndo se contente em ser apenas
o receptaculo de um discurso que lhe proponha um
siléncio passivo (DESGRANGES, 2003, p. 36-37).

Uma das etapas desse processo de formacdo se da

por meio das visitas aos espacos de cultura e Arte que tém sido

realizadas, principalmente, em Palmas, capital do Tocantins. —

Isso se justifica porque, “em muitos municipios brasileiros €
pequena ou nula a oferta de eventos culturais (muitas cidades

brasileiras ndo contam nem mesmo com uma sala de cinema)”
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(CASTRO; MANO; FERREIRA, 2011, p. 551), e esta é a realidade
da cidade de Miracema do Tocantins.

Na visitacdo ao Museu Histérico do Tocantins
(Palacinho), puderam relatar que “no primeiro andar
encontramos um breve historico da construcdo da cidade de
Palmas, assim como objetos artisticos de comunidades
quilombolas”, além de "objetos arqueoldgicos, que comprovam
a veracidade de fatos historicos’. La também conheceram um
pouco da histéria do Estado, numa “sala que abriga varios
pertences de quando comecgou a trajetoria politica no Estado
do Tocantins". A cultura e a arte dos povos originarios estao
registradas nesse espaco onde “podemos conhecer um pouco
da historia dos povos indigenas do Estado”e "apreciar alguns
dos materiais produzidos por eles”. Adiante "encontramos a
sala das festividades religiosas, os rituais e celebracbes que
compbem a cultura tocantinense como a Folia de Reis, Romaria,
Roda de Sdo Gongalo, Cavalhadas, Festa dos Caretas, Festa do
Divino e outras”. O curador, historiador que nos acompanhava,
fez-nos conhecer sobre as comunidades quilombolas,
esclarecendo, dentre outras curiosidades, “que existem 29
comunidades no Tocantins com mais de 1.300 familias
quilombolas".

ﬂ




Esse espaco foi a primeira construcao da cidade de
Palmas e “transformado em museu no dia 18 de marco de
2002". Contiguo ao Palacinho, encontra-se a "aconchegante
Capela Santa Rita de Cassia, construida em 1989, sendo a

primeira edificacdo religiosa da entao capital Palmas”.

Na Praca dos Girassois, "a maior da América latina e
a terceira maior praga urbana do mundo”, abriga “monumentos
arquitetonicos de grande valor cultural e histdrico e obras que
ajudam a contar a historia do Estado, fazendo homenagem ao
povo tocantinense”. O Palacio Araguaia, localizado no centro
da praca, ganha destaque por varias razées. No espaco interno,
"logo na entrada, o centro geodésico, que é marcado pela Rosa
dos Ventos e trata-se do ponto central entre os extremos de
nosso pais”, e nas laterais "encontramos dois painéis, na qual,
a direita esta localizado o painel das lutas e a esquerda o painel
das conquistas’. Essas pinturas nos remetem aos painéis Guerra

e Paz de Portinari.’ Nao é preciso ir a sede da Organizacao das

9 Na obra Portinari: o pintor do Brasil, Balbi (2003, p. 12) diz-nos que
podemos conhecer um pouco mais do artista brasileiro “que pintou
o povo sofrido, a miséria, o povo da enxada na mao, pés na terra - o
trabalhador brasileiro”. Fez do seu pincel um instrumento de dendincia
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Nacoes Unidas (ONU) em Nova York, e observar nas paredes
no hall de entrada dos Delegados para constatar as
semelhancas. Tanto 14, quanto ca, esses painéis fazem sentido,
ao representar a dor e a esperanca, o flagelo das lutas e o
regozijo das conquistas.

Ainda na Praca dos Girassois, no subsolo do Memorial
Coluna Prestes, “conhecemos o Teatro de Bolso com capacidade
para 87 lugares". La os visitantes, inebriados pelo passeio, pelas
descobertas e encantamentos, nao deixaram escapar a
oportunidade de apresentar parte de uma peca teatral, a qual
ensaiavam a época com outra professora do Curso. O sol
escaldante daquela tarde foi recompensado quando um dos
académicos revelou que “subir num palco de verdade me fez

sentir o personagem que até entdo eu sO imaginava que era’.

O piso térreo do Memorial, "abriga cerca de 81 pegas
originais, através de exposicoes de fotografias, objetos pessoais
e documentos, contando a historia de Luis Carlos Prestes e seus

aliados, nos anos de 1920 e 1930". A atencao também foi

| despertada neles pelo " Fuzil Mauser Mosquetéao utilizado na

época e objetos utilizados por Prestes como seu lenco e um
cinto”. E, numa sala reservada "uma mala, alguns prémios e

uma estatua de Lénin que era uma influéncia para Prestes e foi
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quando o cerimonialista do museu fez uma brincadeira
conosco, dizendo que se quiséssemos viver muito teriamos que

ser socialistas’.

No espaco Cultural Durval Godinho visitamos uma
exposicao de fotografias que “retratava o inicio da construgdo
de Palmas, inclusive na legenda de uma das fotografias que me
chamou atencéo, ela diz que 'tudo era uma grande fazenda, o
gado pastava a vontade'”. Tempos esses que, tanto o gado
quanto seus proprietarios, foram “convidados” a se retirar
daquele lugar, pois ali, entre o rio Tocantins e a Serra do

Lajeado, vinha sendo erigido o sonho de alguns homens...

Ao assistirem a uma peca de teatro no Centro de
Atividades do Sesc Palmas, o grupo que até entao nunca havia
assistido a uma peca de teatro, durante o espetaculo, por
diversas vezes, me procuravam com os olhos tentando dizer
gue nao estavam entendendo. Na semana seguinte, em
conversa em sala de aula, quando ja haviam refletido por mais

vezes sobre o sentido ou significado da peca, foram entéo

percebendo que a Arte pode se revelar de imediato ou nao, e -

seu sentido, para cada um, nao coincidir necessariamente.

"Professora, eu estou nervosa! E a primeira vez que

venho ao cinema". Assim sussurrou uma académica que estava
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ao meu lado na sala de cinema minutos antes de iniciar a
sessao. Certamente, essa foi a primeira vez para muitos deles.
Mas, puderam perceber que nao é um espaco inacessivel e,
principalmente, perceberam que a magia do cinema carrega a
possibilidade de as pessoas conhecerem diversas culturas,

realidades e histérias de todos os tempos e lugares.

Ao visitarmos a Galeria Municipal de Artes, no Espaco
Cultural José Gomes Sobrinho,' conheceram uma exposi¢ao
de pinturas em tela e uma exposicao fotografica intitulada
“"Artes Cénicas” que relne o resultado da producéao fotografica
de uma peca teatral. Nas duas oportunidades, circularam
livremente pelos espacos, sendo que alguns observaram e
fotografaram, outros, ainda, trocaram sugestdes das
possibilidades de significados que as obras de arte poderiam

transmitir.

10 Link da matéria publicada no site da Prefeitura a respeito da visita
ao Espaco Cultural José Gomes Sobrinho em Palmas. https://www.
palmas.to.gov.br/secretaria/cultural/noticia/1511577/de-miracema-
universitarios-de-pedagogia-visitam-espaco-cultural-jose-gomes-
sobrinho/
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A forma como a Arte propicia sensacoes diferentes e
mesmo antagodnicas, varia de acordo com o gosto, com a
sensibilidade, a cultura e, como sugere Coli (1995), com a
pratica de frequentacao de cada um. “Frequentar uma obra é,
antes de tudo, um ato de interesse. Ouvir uma sinfonia é
escuta-la e reescuta-la; olhar um quadro é examina-lo, observa-
lo, detalha-lo” (p. 121). Pela frequentacao, “evitamos delegar a

outrem a nossa relacao com a obra” (p. 125).

Contemplar o por do sol pode soar como sendo uma
pratica cotidiana comum a todos. Acostumamo-nos a olhar as
coisas e passamos a nao vé-las, pois o tempo se tornou o
“senhor da vida moderna”. Exercitar a contemplacao do por do
sol é o comeco de uma busca do olhar sensivel.

O olhar sensivel é o olhar curioso, descobridor,
olhar de quem olha querendo ver além. Ver cores,
luzes, formas, matérias, detalhes, diferencas. Olhar
sensivelmente requer o exercicio do olhar aberto a
perceber, esmiucar, desvendar, buscar o belo. E o belo
estd em toda parte, bem perto e a distancia, dentro
de casa e nas ruas, nas telas do cinema e nas paginas
dos livros, na obra prima do grande artista e na obra
desconhecida do artista anonimo. O processo de
sensibilizacdo do educador comega exatamente pelo
exercicio de buscar o belo acessivel a todos nés (DIAS,

1999, p. 179-180).
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A isso se acrescenta que “quanto maior e mais variado
for o repert6rio cultural dos professores, mais numerosas e
apropriadas serao as escolhas possiveis para mediar a
construcao de conhecimentos escolares” (CASTRO; MANO;
FERREIRA, 2011, p. 546).

Essa aproximacao com a Arte pode ser ampliada
sobremaneira a medida que o seu ensino ocorra considerando
suas inUmeras formas de se fazer: “Para isso, o professor precisa
saber arte, ou seja, pesquisar, conhecer e aperfeigoar-se
continuamente no campo artistico e estético” (FERRAZ; FUSAR],
2009, p. 27).

Ao final da visitacao constataram que "os assuntos
que foram tratados para muitos de nos eram desconhecidos"
e a atividade de campo propiciou “a compreensdo sobre a
importancia dela [a arte] para o desenvolvimento humano,
sendo ela um elemento contribuinte da formacdo humana,
além de estimular a apreciagdo e a pratica desta’. Foi de grande

importancia “compreender o historico de seus antepassados,

| da comunidade que estao inseridos, e da regido que vivem,

despertando-nos e esclarecendo-nos sobre a importancia”.
Além de conhecer a cultura da regido por meio da arte,

consideram que “a oportunidade de vivenciar esta tarde
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cultural, nos proporcionou refletir e reconhecer que este tipo
de atividade causa um grande impacto na formagdo de
professores [...] acerca das questoes historicas e culturais. Assim

consideramos que tém um grande efeito na aprendizagem’”.

Podemos afirmar, portanto, que os académicos
tiveram durante o processo de formacao inicial, acesso a
literatura, em especial a poesia, a visitacao de espacos de
cultura e arte como cinema, teatro, museus, ou exposi¢ao de
artes visuais. Podemos acreditar, portanto, que sejam capazes
de proporcionar aos seus alunos experiéncias estéticas das
quais passaram e levam em seu comportamento suas marcas,
"pois o que aprendemos sera levado para a vida e para quando

estivermos atuando na pratica’.

O processo catartico, ou seja, a efetiva transformacao
da consciéncia apontada como um momento do método da
pedagogia histérico-critica, no ensino da Arte, é altamente
relevante, pois mostra o quanto as obras de arte sdo suscetiveis

para produzir nos individuos uma compreensao mais

aprofundada da realidade, de perceber o cotidiano ndao mais -

de forma linear, mas em seus aspectos ondulantes e

contraditorios.
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Poderiamos prosseguir destacando outras situagdes
em que os académicos puderam ser expectadores e
espectadores das mais diversas formas de Arte e das diferentes
culturas. Porém, o que nos cabe registrar, no entanto, é que
sendo o conhecimento sempre algo em construgao, quanto
mais conhecemos, mais somos capazes de compreender, tanto
neles, quanto nos leitores, pelo que espero ter suscitado a
busca por mais conhecimentos e descobertas no campo da
Arte.
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4

As oficinas das
linguagens em Arte

DANGA CRIATIVA: UMA EXPERIENCIA DO CORPO LUDICO JUNTO
A0S ALUNOS DO CURSO DE PEDAGOGIA

Liubliana S. Moreira Siqueira —

Dancando, propiciando situagées em que
0s corpos possam brincar — criar vinculos —
estaremos também contribuindo para a educagcdo
de corpos sociais, cidaddos brincantes que
saibam estabelecer vinculos com os outros e com
o mundo em que vivem.

(MARQUES, 2011b)

Minha trajetdria na danga nos ultimos dez anos tem
sido marcada por uma constante alternancia entre teoria e
pratica, se dividindo ora na pesquisa académica ora na pratica
artistica na sala de aula e nos palcos, uma vida profissional que
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entrelaca experiéncias como bailarina, professora e como
pesquisadora em artes. Enquanto professora da rede municipal
de ensino de Palmas-Tocantins, ha 10 anos, tenho como foco
de trabalho a preocupacao com a formacao dos alunos pautada
no contexto das experiéncias de vida, como preconiza Freire
(1999); no dialogo, debate e na producao coletiva do
conhecimento; nos movimentos surgidos das agdes cotidianas,
como propde Laban (1978), tornando-os, assim, mais

significativos e realmente transformadores.

Ao longo do meu trabalho com danca, percebi a
importancia da pratica corporal para professores, a necessidade
da danca nos cursos de graduagdao em educacao fisica e
pedagogia, bem como, na capacitacao de docentes que
trabalham com o ensino de artes na escola. Nesse percurso
varias indagacdes foram surgindo e com elas nasceu a proposta
do Curso de Danca Criativa na escola, voltado para troca de
experiéncias com o ensino da danca no ambiente escolar. O
curso foi uma forma de promover o dialogo entre o mundo da
arte e o mundo da escola, ao pensar o ensino da danca como
uma poderosa forma de desvelar, perceber, desconstruir,
compreender, criticar, problematizar e transformar o mundo

(MARQUES, 2012); para explorar espagos, objetos, sensacoes,
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relacdes. Afinal, fazendo uma referéncia a Freire (1979), o

homem é um ser relacional, e as relacdes sao transformadoras.

Nessa perspectiva, por que utilizar a danca criativa?
Para Isabel Marques, pedagoga, mestre em danga e doutora
em educagao, a danga no contexto escolar pode receber
diferentes nomenclaturas, danca criativa, danca educativa e
danca-educacao. Essa modalidade, pode ainda ser nomeada
como “‘expressao corporal’, ‘danca expressiva’, ‘Laban’ ou até
mesmo ‘método Laban"™ (MARQUES, 2012, p. 146). A utilizacao
da expressdao Danca Criativa, comeca a ser difundida em
meados do século XX por Rudolf Laban e vem ao longo dos
anos se configurando como uma referéncia sobre uma maneira
especifica de se fazer e ensinar danca. Trata-se de uma danca
que nao propde movimentos pré-fixados, portanto sua pratica
nao segue padrdes midiaticos; também nao se pauta somente
em expressao livre e momentanea, ela se utiliza do repertorio
ja vivenciado pelo individuo para servir como referencial para

novas descobertas e conhecimento.

Ao propor um trabalho com Danca Criativa, tenho a
intencao de possibilitar a participacao de todos numa educacao
ritmica, privilegiar a exploracdo de novas formas de

movimentacao corporal, respeitar as individualidades e
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considerar o contexto no qual os alunos/professores estao
inseridos. Nesse sentido, se faz necessario, para o trabalho de
danca na escola, que seja considerado o contexto dos alunos,
ou seja, a ligacdo “entre o vivido, o percebido e o imaginado”
(MARQUES, 2011a, p. 99). O foco é ampliar o repertério
expressivo dos alunos através de um corpo que brinca-
dancando e danga-brincando, fazendo com que esses corpos
sejam “potenciais fontes vivas de criagdao e de construgao, de
reconfiguracao e de transformacao dos cotidianos” (MARQUES,
2011b, p.32).

Assim o Curso de Danca Criativa na escola surge como
possibilidade de auxiliar na experiéncia pratica em danca com
profissionais/estudantes ligados as areas de ensino e de
educacdo, e propiciar o aprofundamento e atualizagdo do
desempenho de suas praticas pedagogicas tendo como
dispositivo a danca no ambito educacional. Para isso, foram
realizadas atividades praticas a partir da criatividade, ludicidade
e nocOes basicas de criacao coreografica com base na Danca
Criativa. Abaixo segue a descricao da metodologia utilizada na
oficina desenvolvida com os alunos do curso de Pedagogia da

UFT no campus de Miracema.
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Caminhos metodologicos

A partir de uma conversa estabelecida com a
professora Rosemeri Birck que ministra a disciplina de
Fundamentos e Metodologia do Ensino de Arte e Movimento
no curso de Pedagogia, foi diagnosticado que os alunos nao
tinham contato de forma pratica com as linguagens artisticas
e que durante o processo de ensino e aprendizagem dessa area
os alunos nao tinham vivéncia corporal especifica em danca.
Percebeu-se a falta de orientagdo corporal pratica, fazendo
com que a mesma estivesse presa a reproducao de conteudo
teorico. Desse modo, a oficina foi uma forma de contribuir para
ampliar as possibilidades de acao junto ao fazer docente dos

alunos.

Partindo desse diagndstico, foi delineada a realizacao
de uma oficina pratica, para a incorporagao da danga como
forma de estabelecer uma nova experiéncia estética de maneira
que contribuisse para uma maior sensibilizagdo e expressividade
desses alunos, futuros professores do componente curricular
Arte na escola. E nesse sentido que a aula de danca é inserida
como parte do processo de complementacao da formagao dos
alunos do curso de Pedagogia do campus de Miracema da

Universidade Federal do Tocantins. As atividades tiveram como
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base os Jogos Corporais desenvolvidos por Angel Vianna,
presentes na obra de Ramos (2007), estudos do movimento
proposto por Rudolf Von Laban (1978), a pesquisa sobre danca
na escola desenvolvida por Isabel Marques (2011a, 2011b,
2012), entrelagados com a minha experiéncia como professora

de danca da rede municipal de ensino de Palmas/TO.

O préximo passo foi a realizacao do planejamento
dessa oficina, etapa que teve como objetivo propor atividades
a partir do contexto em que os alunos do curso de Pedagogia
estavam inseridos, tendo como cerne desenvolver uma aula
acessivel para a possibilidade corporal de todos e que trouxesse
a tona elementos da danca de forma simples, criativa, pensando

na atuacao desses profissionais com essa linguagem na escola.

Ao longo das atividades, foi sugerido que os alunos
explorassem as diversas possibilidades de movimento do
proprio corpo, trabalhando o improviso, a criatividade, o
dominio dos movimentos corporais, além da integracdo com
O grupo, com o espaco e as dinamicas de movimentos. A trilha
sonora da aula teve como referéncia a idade dos alunos e a
utilizacao da diversidade de estilos musicais. No decorrer das
atividades, os alunos foram se aproximando e ficando mais

disponiveis para o dialogo, ao perceberem que a sua vivéncia
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era importante para o grupo e peca fundamental para o

desenvolvimento de cada etapa da aula.

Para desenvolver uma aprendizagem participativa,
foram propostas as rodas de conversa, momento em que foram
levantadas questdes sobre a percepcao corporal, o corpo no
espaco e o movimento. Nesse momento os alunos expuseram
as dificuldades que tinham com relacdo a flexibilidade,
criatividade, as limitagbes relacionadas ao corpo em movimento
e o entendimento dos estilos de danca. Estabelecer esses
momentos de troca de experiéncias foi importante para criar
um primeiro contato com o grupo, constituindo por meio da
“roda” um caminho para o aprendizado da convivéncia e
trazendo a tona a historia de cada um. Neste texto escolhi
descrever algumas das atividades desenvolvidas junto aos
alunos.

Aquecimento em movimento: essa atividade foi
realizada para iniciar a aula. Em roda foi realizado um
aquecimento simples de todas as partes do corpo. Em seguida
foi solicitado que os alunos se movimentassem pelo espago da
sala acompanhando o ritmo da musica, mantendo o foco no
olhar, prestando atencao em si, no outro e no espaco. Ao longo
da atividade, foram sendo propostas diferentes maneiras de

locomocgao, trabalhando a alternancia de espaco (niveis, planos
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e direcdes), formas basicas de locomocao (andar, correr e
saltar), de tempo (aceleracao e desaceleracao), peso (leve e
pesado), e de fluéncia (percepc¢ao do fluxo do movimento de
forma livre ou contida). Como resultado, foi trabalhado o
improviso, a criatividade, o dominio dos movimentos corporais

e a integragcdo com o grupo de forma livre e espontanea.

Apos esse conhecer coletivo foi proposto o Estudo
Corporal que teve como objetivo desenvolver a danga “em
conexao ao corpo, com o outro e com o espaco”. Essa etapa
foi dividida em quatro atividades: 7-Juntos, 2-Espelho,
3-Regente, 4-Criagao coreografica. Descrevo a seguir, de forma

breve, cada uma destas atividades:

7- Juntos: nessa atividade os alunos foram orientados a se
movimentar livremente ocupando o espago acompanhando
o ritmo da musica. Ao ser mencionado um determinado
ndimero, os alunos se uniam em grupos no quantitativo
do numero correspondente, trabalhando assim, formas/
poses em grupo. Essa atividade auxilia no reconhecimento
do espaco, na exploragao das composi¢des corporais, na
percepcao do tempo musical e na integracao do grupo.

2-Espelho: ap6s a atividade Juntos, os alunos foram
orientados a formarem duplas, posicionados um a frente
do outro. Enquanto, um dos alunos realizava movimentos
com todas as partes do corpo, seguindo o ritmo musical, o
outro acompanhava a proposta sugerida de movimentos,
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imitando seu colega. O lider foi sendo trocado ao longo
da atividade. Nessa proposta sao trabalhadas as noc¢des de
simetria e assimetria nos movimentos corporais, além do
dominio dos movimentos na expressao corporal.

3- Regente: nessa proposta os alunos sdo novamente
convidados a se locomover pelo espaco seguindo o ritmo
musical. S3o usados varios estilos musicais buscando a
interacdo do grupo, o reconhecimento e pertencimento com
a atividade. Foi sugerido que, ao comando da professora,
a turma formasse quatro filas e cada um dos alunos que

estivesse a frente seria o regente do grupo/fila; cada qual —

entdo, propods uma movimentacdo simples e todos que
estavam atras o acompanhavam.

Nessa atividade € importante que o regente siga o
ritmo da musica para que os alunos possam exercitar a nogao
ritmica explorando posicdes diversas para “reger” os colegas.
Esse regente vai mudando conforme a atividade é repetida,
sendo que a ideia é que todos passem pela posicao de regente.
Essa atividade auxilia no reconhecimento do tonus; na
percepc¢ao dos niveis de envolvimento corporal; nos
movimentos gestuais e posturais; busca também estimular a

criatividade, atencado e espirito de lideranca.

4- Criagdo coreografica: para finalizar a aula a turma foi
dividida em grupos. Apds a escolha de uma musica,
foram orientados que a partir da letra da musica e da
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movimentacdo corporal trabalhada ao longo da aula, os
alunos montassem uma pequena sequéncia coreografica
que seria apreciada por toda a turma. Nessa proposta os
alunos trabalham a nocgao de coletividade, criatividade,
lideranca, capacidade de criagdo, memorizacao e apreciacao.

A oficina termina em uma roda de conversa onde os
alunos podem compartilhar sua experiéncia a partir das
atividades propostas e refletir como essas atividades poderiam
ser incorporadas no planejamento para a sua pratica docente
com a danca na escola. Foram levantados pontos importantes
sobre a quebra de preconceitos e sobre a dificuldade de se
trabalhar a danca diante de uma realidade de nao formacao
especifica na area. Os alunos também se colocaram mais
confortaveis em trabalhar a danca a partir de uma metodologia
como a Danca Criativa, sem o aprisionamento em técnicas

codificadas ou pré-estabelecidas.
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Notas finais

O corpo ndo é coisa nem ideia, é movimento,
expressao criativa e sensibilidade.

Terezinha Nobrega, 1999

A linguagem da danca incorporada a pratica
pedagdgica dos alunos, de forma ludica e criativa, transformou
essa atividade e a organizou em linhas inteiramente novas,
produzindo diferentes relacdes com o universo do grupo.
Assim, esse processo criativo foi uma possibilidade de ampliar
o repertorio corporal e expressivo desse grupo de alunos, uma
vivéncia que estimula possibilidades de trabalho junto ao fazer

docente dos futuros professores na escola.

A proposta da oficina de Danca Criativa para os alunos
do curso de Pedagogia foi pautada na incorporacdao de uma
dimenséao ludica e corporal ao fazer pedagogico do grupo a
partir da danca, o que gerou uma nova experiéncia estética e
artistica do corpo que se movimenta e assim se (re)significa. Por
consequéncia, ao longo da pratica foram surgindo descobertas,
caminhos e reflexdes sobre o processo de ensino e aprendizagem
do pedagogo com o componente curricular danga na escola.
Desta forma, faz-se necessario reconhecer, dentro desses
processos, outra alternativa para se trabalhar essas linguagens

artisticas para além dos mecanismos técnicos e teoricos, gerando
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novas descobertas dos alunos por meio de suas experiéncias

estéticas e artisticas, no que tange a expressao corporal.

Tendo o corpo como espaco exploratério de
experiéncia, foi possivel registrar nas fotografias e em filmagens
das atividades desenvolvidas na oficina de danca, as multiplas
possibilidades de movimento surgidas do ato de dangar. Com o
corpo mais livre, solto, alegre e dinamico, os sujeitos assumiram
seu papel de cocriadores das atividades propostas e contribuiram,
de forma enriquecedora, para o processo criativo da aula. O
corpo, antes preso, contido, limitado a reproducdo de

movimentos, se viu livre para experimentar, explorar e criar.

Na busca de uma formacao integral, o corpo e seus
sentidos fizeram parte de uma experiéncia em processo, em
constante movimento. Nessa perspectiva, esta oficina registra a
experiéncia de vivéncia corporal pratica junto aos alunos do curso
de Pedagogia que, antes de tudo, se propde ser democratica;
interativa e propositiva; ndo se caracteriza por uma receita, mas
enquanto um estimulo, uma dire¢do, um caminho, um convite a
reflexao sobre a necessidade de se incluir na formacao desses
profissionais a experiéncia estética e artistica pratica, o que pode
contribuir para fomentar e enriquecer seu contexto de atuacao

junto aos processos arte-educativos na escola.
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POR UM TEATRO DA ESCOLA: BREVES CONSIDERAGOES SOBRE A
FORMAGAO DE PROFESSORES

Renata Patricia da Silva

Para discutir a formacéo de professores e a pratica
teatral na educacéo basica, tenho me dedicado a pensar sobre
um teatro da escola. Para tanto, esta aliado a este fazer teatral
uma docéncia como acao tatica. Ambos se fortalecem e se
fazem no/do cotidiano da escola, junto a seus praticantes e
contaminado pelas praticas formalizadas e pelos saberes/
fazeres ordinarios do cotidiano. Nesse sentido, quando penso
uma pratica desta natureza, parto do pressuposto de que
desde sua formacao o futuro professor deve estar atento a uma
acao atravessada pelo contexto sociocultural da educagao
basica publica, pelo que uma formacao feita dentro do espaco
da escola se faz primordial, para além do tempo dos estagios

obrigatorios.

Enquanto professora de Estagios Supervisionados
Obrigatorios no curso de Licenciatura em Teatro, observo que
este momento da formacao, em que o estudante inicia o

transito entre a pratica no ensino basico e as reflexdes na
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Universidade, provoca inquietacdes e fortes criticas a rotina
escolar, as metodologias adotadas pelos(as) professores(as), a
estrutura formal das instituicdes de Educacao Basica e,
principalmente, a arquitetura e organizacao do espaco fisico
da escola. Diante disso, considero que esse periodo da
formacgao aponta o quanto a chegada a escola é desafiante
aos(as) futuros(as) professores(as) de Teatro, bem como, a
experiéncia do fazer(se) docente na realidade das instituicoes
publicas evidencia um certo descompasso entre a escola que
se debate dentro da universidade e aquela que os(as)

licenciandos(as) encontram nos estagios.

Talvez ocorra um descompasso, pois provavelmente
a formacao de professores carece de praticas que aproximem
os futuros professores de seu campo profissional e,
possivelmente, essas praticas tém se dado na maioria das
vezes, s6 no periodo do estagio, evidenciando o modo
equivocado como os cursos de licenciatura tém compreendido
0 estagio como um momento dissociado das demais disciplinas
do curso. A necessidade de que a formacao de professores seja
compreendida no campo da pratica, além de ser uma discussao
no campo dos estudos da Educacao (NOVOA, 2009. TARDIFF;
RAYMONDS, 2000. PIMENTA; LIMA, 2017), é também uma

preocupacao do Poder Publico que, na Resolugao CNE/CP n°
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2, de 20 de dezembro de 2019, define as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Formacao Inicial de Professores para a
Educacao Basica e institui a Base Nacional Comum para a
Formacao Inicial de Professores da Educacdo Basica (BNC-
Formacao), estabelecendo um aumento de 400 horas de pratica

pedagogica nos cursos de Licenciatura.

Apesar disso, deve-se levar em conta que o aumento
da carga horaria nos cursos de Licenciatura ndo indica uma
melhoria na qualidade dos cursos, bem como a garantia de que
a pratica pedagogica sera exercida por meio de acdes que
contribuam na aproximacao dos saberes tedricos ao campo
profissional. Ainda assim, esta discussdao nao se propoe a
analise de tal documento ou outros que regulamentam e
regulam a acao docente, mas aos modos de apropriagao que
se tem feito deles, para possibilitar a (des)construcao da

docéncia dentro do espaco escolar.

Nesse sentido, € que concordo com Jorge Larrosa, a
respeito do entendimento da educacao a partir do par
"experiéncia/sentido”. Para o autor, "a experiéncia é o que nos
passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Ndo o que se passa,
nao o que acontece, ou o que toca.” (LARROSA, 2017, p. 18).

Por isso, “considero que, para compreender o espaco da escola,

a acao docente precisa permitir-se aos atravessamentos da
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realidade na qual se insere, a fim de construir agdes entrelacadas
com as praticas e 0s sujeitos que atuam nesse espaco” (SILVA,
2019, p. 27).

Desta forma, para pensar sobre esse espago da
formacao que vai se desenhando como exercicio de uma (des)
construcdo da docéncia, no sentido de que seja para o futuro
professor um espaco que lhe proporcione experiéncias
significativas e aliadas ao cotidiano da profissdo, como nos
ensina Antonio Névoa (2009), compartilho a experiéncia de
uma oficina realizada com a turma do 7° periodo de
licenciandos em Pedagogia da Universidade Federal do
Tocantins, na disciplina de Fundamentos e Metodologia do
Ensino de Arte e Movimento, do campus de Miracema, cujo
tema foi Teatro na Educagéo. Tendo em vista o rapido encontro
de quatro horas e o carater introdutério da oficina, optei por
trabalhar com a abordagem metodoldgica dos jogos de

improvisacao.

Dentre as diferentes possibilidades de se trabalhar o
teatro dentro da escola, a pratica dos jogos de improvisacao
configura-se como uma modalidade que aproxima o prazer do
aprender a fazer e ver teatro, envolvendo os participantes em
um processo coletivo, que possibilita a exploracdo e o

conhecimento dos diferentes elementos que compdem o fazer
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teatral. Para essa pratica escolhi a abordagem metodolégica
da norte-americana Viola Spolin,’ sendo que esta autora toma
por base os jogos de regras e sugere que o processo de
atuacdo no teatro aconteca dessa forma, criando seu sistema
de Jogos Teatrais, cujos objetivos pretendem libertar a atuacao
de comportamentos rigidos e mecanicos em cena. Desse modo,
os Jogos Teatrais sao um método em que um individuo, junto
com o grupo, aprende a partir da experimentacao cénica e da
analise critica do que foi realizado, uma vez que os participantes
do processo elaboram coletivamente conceitos acerca das suas
atuacdes e da sua compreensao da linguagem teatral, e o
professor participa e coordena o processo (DESGRANGES, 2006
apud SILVA, 2019).

Iniciamos o trabalho com uma roda, de forma a

acolher toda a turma com um jogo tradicional, que se

11 A norte-americana Viola Spolin (1906-1994) desenvolveu o sistema
theater games, uma metodologia cujo objetivo é ensinar o fazer
teatral a criancas, adultos e atores, por meio da improvisacdo. A
versdo em portugués do sistema desenvolvido pela autora sdo Jogos
Teatrais. Algumas de suas obras foram traduzidas no Brasil por Ingrid
Koudela, como Improvisacdo para o teatro (1979); O Jogo Teatral
no livro do diretor, Jogos teatrais: o fichario de Viola Spolin e Jogos
Teatrais na Sala de Aula (PUPQO, 2005. KOUDELA; ALMEIDA JR., 2015).
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configurava, também, como um jogo de apresentacao e ja
estimulava os corpos para o trabalho pratico. O jogo intitulado
“"Eu vou pra Lua”, buscava estimular a memoria e a concentracdo

dos participantes, por meio do trabalho mental e corporal.

Em seguida, partimos para um jogo com envolvimento
de toda a turma, estimulando a concentracao do grupo quanto
a seus corpos, o0 espaco e o outro. Neste jogo, chamado “Jogo
do Espelho”, os participantes, inicialmente, se dividiam em
duplas e um de frente para o outro repetiam os movimentos um
do outro de modo sincrénico, como num espelho.
Posteriormente, toda a turma, dividida em duas rodas, enquanto
cantava uma musica se revezava em duplas e executava os
movimentos. Todo esse trabalho tinha como intento envolver e
preparar a turma para o jogo principal, a fim de deixa-los mais

a vontade e disponiveis para o trabalho coletivo.

Ao chegarmos nos jogos principais, dividimos a turma
em grupos e solicitei que os grupos demonstrassem para os

companheiros da turma, QUEM'™ eram, por meio de uma cena

12 Os jogos sdo sociais, baseados em problemas a serem solucionados.
O problema a ser solucionado é o objeto do jogo. As regras do jogo
incluem a estrutura (Onde, Quem, O Que) e o objeto (Foco) mais o

acordo de grupo (KOUDELA, 2009, p. 43).
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muda. Apesar de certa timidez, por parte de alguns, que
afirmavam nunca terem participado de algo semelhante, todos
participaram e colaboraram para a realizacao do jogo. Seguimos
com a proposta, colocando mais um elemento: demonstrar
ONDE estavam por meio de uma cena com falas. Tanto o
QUEM quanto o ONDE foram escolhidos mediante sorteio,
uma vez que eu ofertei a turma diversos papéis para que
sorteassem o que iriam encenar. Esses jogos de improvisacao
de cenas envolviam uma breve preparacao, em que cada grupo

elaborava sua cena para, posteriormente, apresentar a turma.

ApOs a participacao de todos os grupos, finalizamos
a oficina, com uma avaliagao sobre o processo realizado
naquele encontro, como nos recomenda Spolin. A avaliagao é
considerada uma das esséncias do sistema de Spolin, que
envolve atores e plateia. Nesse espaco de discussao, o professor
lanca questdes que direcionam o debate da turma para a
reflexao a respeito do foco do jogo, a fim de que a avaliacao
nao seja compreendida como critica ou julgamento (SPOLIN,
2010). Contudo, a avaliagdo no sistema de Spolin € um aspecto
questionado, por ter seu direcionamento para o FOCO, ou
problema a ser solucionado pelos atores em cena, o que muitas

vezes impossibilita a reflexdo de outros aspectos que
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atravessaram o grupo ao longo do processo criativo (SILVA,
2019).

Apesar disso, considero que essas abordagens,
quando tomadas como referéncias, ndo devem ser utilizadas
como cartilhas, mas como caixas de ferramentas, como diz
Foucault. Sendo assim, compreendendo a realidade de cada
publico, bem como o tempo e o contexto historico e
sociocultural em que cada uma dessas metodologias foi
produzida, sendo por isso pertinente ultrapassa-las. Logo, aléem
de levar em consideragcao o foco do jogo e, ao explicar ao
grupo a metodologia, também abordei outros aspectos que
considerei pertinentes, tendo em vista meu interesse com

aqueles futuros professores/as.

Ao trazer essa experiéncia para os licenciandos em
Pedagogia, minha proposta era deixar pistas para que
pudessem compreender a aprendizagem a partir da experiéncia
e da pesquisa de outros modos de fazer e (des)construir-se o/a
professor/a no/do cotidiano escolar. Considero que mesmo
nesse encontro, ao demonstrar a eles, de forma introdutoria,
um pouco do que se trata e do que pode vir a ser o ensino de
teatro na Educacao Basica, compreendo que pude despertar a

curiosidade de buscar acerca desse ensino que nao se faz
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encerrado em uma sala de aula ou sentado em cadeiras, do
mesmo modo tradicional que pode ocorrer em outras
disciplinas. Talvez, este professor/a nunca venha a trabalhar
com teatro em seu cotidiano na escola, mas possivelmente tera
como companheiro um professor/a da area artistica e podera
compreender que nas artes ndao se trabalha através do
espontaneismo ou de modelos técnicos, mas se trabalha por
meio de praticas pedagogicas advindas de pesquisas no campo

da propria arte, como sdo os Jogos Teatrais de Viola Spollin.

Desta forma, quando discorro a respeito de um teatro
da escola defendo, também, este lugar da afirmagdo da arte
dentro do espago educacional, uma vez que se trata de um
espaco de luta, conquistado a duras penas pelos arte-
educadores brasileiros e que precisa ser legitimado pelos
professores na contemporaneidade. Logo, quando convido
pedagogos a experiéncia teatral, penso em uma educacao
estética, que possibilita a estimulacdo dos sentidos e provoca
um outro olhar para a realidade que nos circunda. Como nos
diz Quilicci:

A palavra "estética” vem do grego aesthésis, que

designa a sensibilidade e a percepcdo dos fendmenos
pelos sentidos. Trata-se assim de um termo que
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extrapola a atividade artistica stricto sensu, designando
aspectos implicados nas formas de nos relacionarmos
e conhecermos a realidade. A arte pode ser vista como
um campo em que essa potencialidade é desenvolvida,
exercitada, desdobrada. Pensar uma educacao
estética exige o questionamento dos modos como os
sentidos e a sensibilidade sao estimulados, seduzidos,
ignorados, condicionados pela experiéncia social e
cultural (QUILICI, 2015, p. 61).

Portanto, o convite ao jogo teatral é uma possibilidade
de estimular as diferentes percepc¢des acerca da realidade, por
meio das regras e acordos estabelecidos coletivamente, da
imaginacao empregada no processo criativo, da disponibilidade
e prontidao para a participagao. Todos esses aspectos instigam
a lancar olhares outros para a realidade que nos circunda, bem
como para os modos de ensinar e aprender. Deste modo,
considero que atentar-se para as experiéncias estéticas na
formacdo de professores faz-se mister para que possamos ter
profissionais mais inventivos na educacgao, capazes de lidar
com as (im)possibilidades e (im)previsibilidades no/do
cotidiano escolar de modo mais ludico e experiencial, a fim de
criar coletiva e colaborativamente junto aos praticantes da
escola.
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0 ENSINO DA MUSICA NA FORMAGAO DE PEDAGOGOS: UMA
EXPERIENCIA COM ACADEMICOS DO CURSO DE PEDAGOGIA DA UFT
DO CAMPUS DE MIRACEMA

Adriana dos Reis Martins

Primeiras melodias

Apresento aqui o relato de um trabalho realizado em
parceria com a professora doutora Rosemeri Birck, que foi —
ministrado na disciplina Fundamentos e Metodologia do Ensino
da Arte e Movimento, com a turma do 7° periodo do curso de
Pedagogia da Universidade Federal do Tocantins — Campus de

Miracema.

Além disso, apresenta-se aqui 0 movimento
provocado pela pratica criativa da musica na formacao de
professores do curso de Graduagao em Pedagogia. As praticas
experimentadas na oficina possibilitaram um espago de
encontro e articulagao entre musica e outras linguagens,
potencializando essas linguagens e amplificando o ludico a fim —

de tocar nossos sentidos.
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Som e siléncio

A musica é uma pratica na escola e também se faz
presente no nosso cotidiano, “na sequnda, terca, quarta, quinta
e sexta-feira / na beira da pia, tanque, bica, bacia, banheira Lava
uma (mao)"." Sabendo disso, busquei elaborar uma oficina de
musica que ampliasse os conhecimentos dos académicos de
Pedagogia para além das melodias que ja séo cantadas na sala
de aula ou no patio. Apresentando os elementos da musica,
objetivou-se possibilitar aos futuros professores uma

experiéncia musical, o “fazer musica”.

E no Ensino Superior que se faz a base formativa do
futuro professor, sendo nessa etapa da formacdo que ocorre
"a constituicdo de uma base para a discussdo teorica e
metodoldgica dos problemas educacionais, compondo o lado
reflexivo imprescindivel para a formacao do professor” (LUDKE;
BOING, 2012, p. 433). Sendo assim, nao podemos nos silenciar
para as necessidades formativas que o académico apresenta
em sua caminhada durante seu processo de formacdo. A

formacao para a docéncia nao é recebida do ensino superior,

13 Musica: Lavar as mdos. Composicdo: Arnaldo Antunes; interpretagao:
Grupo Palavra Cantada.
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mas tem neste espaco um potencial disparador para que o

individuo se (re)construa a si mesmo.

Dessa forma, o estimulo a pesquisa, a criagao, ao
experimento, a escuta ampliada de sons, de siléncios e musicas,
as formas de grafar os sons, a construgdo de materiais sonoros
e, enfim, um sem numero de possibilidades que transformam
dinamicamente as ideias de Mdusica, constituem-se em
conceitos, propostas e possibilidades para o desenvolvimento
de experiéncias e conhecimentos musicais nos territorios da

educacao musical.

Nessa perspectiva, acreditando que a musica é uma
linguagem cujo conhecimento se constroi com base em
vivéncias e reflexdes orientadas, busquei com a oficina “Musica

na Escola”, desenvolver:

O fazer musical como o contato entre a realizacao
acustica de um enunciado musical e seu receptor, seja este

alguém que cante, componha, dance ou simplesmente ouca;

A exposicao de que a produgao musical ocorre por
meio de eixos — a criagdo e a reprodugdo — que garantem trés

possibilidades de acao: a interpretacao, a improvisacao e a
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A utilizacdo da musica pelos profissionais da Educacao
Infantil € muito valiosa para a formacao das criancas. A musica
é algo que mexe com as emocdes. Pode fazer rir, chorar, amar,
odiar... Entretanto, para além de seus efeitos sensoriais e
emocionais, os processos de musicalizacao, quando
desenvolvidos dentro de intengdes pedagodgicas, colaboram nos
processos formais de aprendizagens significativas que se iniciam
ja na Educagao Infantil. Assim € importante que os futuros
professores da Educagao Infantil compreendam elementos
essenciais no fazer musica na educacao infantil. Para entender
as possibilidades descritas acima, por meio de exposicao oral,
utilizando recursos visuais, como imagens de instrumentos e
audio de musicas e instrumentos musicais, além de um teclado,

expliquei cada uma, particularmente, conforme se segue:

INTERPRETACAO - ¢é a atividade ligada & imitacdo e
reproducao de uma obra.

IMPROVISACAO - é a criacdo instantanea orientando-se
por alguns critérios.

COMPOSICAO - é a criacdo musical caracterizada por
sua condi¢cdo de permanéncia, seja pelo registro, seja pela
memoria ou pela gravacao.
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Apos a exposicdo de todos os elementos musicais,
propus a turma de futuros professores, em um segundo

momento, algumas atividades musicais, quais sejam:

Audicao sonora do ambiente da sala de aula: essa se
consistiu em ouvir, perceber e discriminar eventos sonoros
diversos, fontes sonoras e produ¢des musicais, com o
objetivo de que o professor compreenda que um ambiente
possui uma paisagem sonora, podendo assim desenvolver
varias experiéncias sonoras com o aluno.

Sonorizacao de historias: teve por objetivo ampliar a escuta
musical dos académicos, em proposta que incluiu a escrita e
a sonorizacao de uma histéria. Os académicos trabalharam
em grupo, sendo oportunizada discussao, negociacao
e experimentagdo de ideias musicais que pudessem
representar as sonoridades imaginadas para a historia.

Apreciagao musical: foi o momento em que apresentei
algumas musicas aos futuros professores com o objetivo
de expandir novos horizontes musicais e possibilitar a
identificacdo dos sons dos instrumentos musicais.

Invencdes musicais (vocais e instrumentais): propus a
criacdo musical, sabendo que esse é o momento em que o
aluno toma os elementos sonoros e os organiza em forma
de um discurso com intencdao de ser musica. Por isso, esse
processo é tdo fundamental no aprendizado, uma vez que
esta relacionado nao sé a producao artistica, mas também a
possibilidade de expressao da sensibilidade do aluno.
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Registro e notacdo: a atividade consistiu em apresentar
aos académicos as possibilidades de atividades musicais
relativas a notacdo musical ndo tradicional, considerando
que essas podem desenvolver a percepgao, a criatividade
e a expressividade das criancas. Assim, ap6s dividir a turma
em grupo, foi solicitado que os mesmos criassem musicas
e as registrassem. Em seguida, cada grupo apresentou sua
producao sonora.

Reflexdo sobre a produgdo e a escuta: como Ultima
atividade, propus ao grupo de futuros professores a reflexao a
respeito das atividades em musica realizadas por eles. Desse
modo, a intencao foi que professores e educadores refletissem
e passassem a pesquisar buscando a formacao continuada e
até mesmo a autoformacao, adotando novas praticas para
ampliar a eficacia desse instrumento valioso que é a

musicalizacao, além de conhecer e valorizar o fazer musical.

Acredito que com a compreensao dessas atividades,
os futuros professores podem atingir patamares cada vez mais
sofisticados, visto que comegcam a dominar tais conteudos, o
que permite a eles uma transformacao e uma recriacao dos
mesmos. Assim sendo, o corpo torna-se um aliado no processo
de ensino aprendizagem musical, proporcionado por meio dos
diferentes movimentos e oportunidades para o aprendizado.

Por meio desse recurso podemos desenvolver atividades que
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envolvam a percepcao e interiorizagao do ritmo, intensidade e
altura, trabalhar com a forma musical e também desenvolver a

expressividade das criancas.

Notas finais

Ao concluir a oficina, considero efetivamente
importante o fazer musical com os futuros professores,
possibilitando, assim, uma atividade musical que envolva a
exploracdo sonora, a criagao, a interpretagao e o registro
musical. Dessa forma, o processo de formacao de professores
para o trabalho com a musica na educagdao ganha um novo
significado. Os resultados destacam a relevancia da educacao
musical no fluxo inato de sentir e dar sentido a experiéncia de
brincar com os sons. A musica ensina o corpo a aprender de
ouvido e a inventar modos de tocar no coletivo, porque prepara
e ensaia o inesperado: acao fundante do saber docente. A
poética da educagao musical pode aproximar e intensificar os
processos ludicos de escuta e criacdo para interrogar a docéncia

de musica com criangas.
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OFICINA DE INTRODUGAO AS ARTES VISUAIS

Ricardo Ribeiro Malveira

Contexto para uma introdugiio em Artes Visuais

O ensino das Artes, em especial das Artes Visuais, no
Brasil, foi marcado pela imposicao e espelhamento dos padrées
estéticos europeus. As praticas de ensino e poéticas visuais
eram pautadas em processos que valorizavam e perpetuavam
estes padrdes de Arte durante a colonizacdo e a pds-colonizacao.
No ultimo século, o ensino e a producao poética visual também
passaram a receber as influéncias estadunidenses, como os
estudos de Edmund Feldman (BARBOSA, 2005). Nas ultimas
décadas, estudiosos brasileiros, como Paulo Freire, exerceram
importante papel na discussdo e entendimento da educacao
como forma de intervencao no mundo, sendo lugar de
fortalecimento da democracia e da igualdade, a partir da
reflexdo e da critica (FREIRE, 1996). A contribuicdo de Freire
iluminou a escola e sua ligacao intrinseca com os contextos
sociais, politicos, culturais e demais dimensdes, as quais
estruturam a sociedade. Freire defendeu a pedagogia do
oprimido, libertou com a pedagogia da autonomia “(...)
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centrada em experiéncias estimuladoras da decisdao e da
responsabilidade, vale dizer, em experiéncias respeitosas da
liberdade” (FREIRE, 1996, p. 67). Seus estudos fazem parte da
formacao de educadores, entre eles, os educadores para o
ensino das Artes. O campo das Artes no Brasil, com o
desenvolvimento de formagdes especificas das linguagens
Artes Visuais, Teatro, Musica e Danca, e o fortalecimento das
pesquisas académicas nesse campo e, ainda, com politicas
publicas de regulamentagao das linguagens no espaco
educacional, reforcou sua relevancia. O ensino das artes
significativo, somado ao movimento educacional de
fortalecimento identitario, deu o entendimento do imaginario
da América latina e das culturas do pais em suas multiplas
dimensdes de forma critica e reflexiva. Tais norteadores e
abordagens, como a abordagem triangular, bem como nomes
como Ana Mae Barbosa, colocaram as poéticas e o ensino das
Artes em contato direto com as realidades de contextos globais
e locais que potencializam as abordagens estéticas de forma
significativa na educacdo. Para Libaneo,

a educagdo é uma pratica social que busca realizar nos
sujeitos humanos as caracteristicas de humanizagao
plena. Todavia, toda educacdo se dd em meio a
relacdes sociais. Numa sociedade em que essas
relacdes se dao entre grupos sociais antagonicos, com
diferentes interesses, em relacdes de exploragdo de
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uns sobre outros, a educacao s6 pode ser critica, pois
a humanizacao plena implica a transformacéo dessas
relacdes (LIBANEO, 2001, p.8).

A educagao pautada em tais pressupostos esta
ameacada. Infelizmente, a realidade dos ultimos anos tem
enfraquecido os direcionamentos que contribuiam para a
ampliacao do olhar critico e da legitimidade do ensino das
Artes, o qual engatinhava norteado pela coexisténcia e busca
da equidade entre as linguagens artisticas, os padrdes estéticos
introduzidos no pais, bem como os padrdes estéticos culturais
dos povos originarios das comunidades tradicionais, estes
produzidos no ensino e no encontro das culturas, antes
subjugadas ou invisibilizadas. Neste sentido, a politica
educacional da Base Nacional Comum Curricular — BNCC, de
2017, merece a atencao de todos os envolvidos com o ensino
para sua implementacao. No documento da BNCC, o campo
das Artes Visuais esta nas Linguagens, no componente
curricular ‘Arte’, configurando-se como uma ‘unidade tematica’
com as outras linguagens das Artes (BRASIL, 2017). Tal
configuracao pode reduzir as possibilidades de desenvolvimento
das singularidades do componente curricular com o fantasma
da polivaléncia praticada, e fragilizar o cumprimento dos

objetivos deste campo do conhecimento. O documento,
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(...) propoe que a abordagem das linguagens articule
seis dimensdes do conhecimento que, de forma
indissociavel e simultanea, caracterizam a singularidade
da experiéncia artistica. Tais dimensdes perpassam o0s
conhecimentos das Artes Visuais, da Danca, da Musica
e do Teatro e as aprendizagens dos alunos em cada
contexto social e cultural (BRASIL, 2017, p. 194).

As dimensdes apresentadas para a Arte sao a criagao,
a critica, a estesia, a expressao, a fruicdo e a reflexao,
importantes na formacao integral e cidada. O documento
esclarece que estas dimensdes “(...) ndo sdo eixos tematicos ou
categorias, mas linhas maleaveis que se interpenetram,
constituindo a especificidade da construcdo do conhecimento
em Arte na escola” (BRASIL, 2017, p. 194). Na unidade tematica
Artes Visuais, os objetivos do conhecimento de 1°ao 5° ano e
6° ao 9° ano sdo: contextos e praticas, elementos da linguagem,
materialidades, processos de criacao, e sistemas da linguagem
(BRASIL, 2017, p. 200 e 206). Para a implementagao das
proposi¢cdes da BNCC, torna-se necessario realizar discussdes
sobre as particularidades das Artes, formacao profissional
especifica, desconstruir o documento normativo, e analisar o
contexto educacional praticado e o desejado. Freire adverte que,

(...) na formacdo permanente dos professores, o
momento fundamental é o da reflexdo critica sobre a
pratica. E pensando criticamente a pratica de hoje ou
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de ontem que se pode melhorar a préxima pratica. O
préprio discurso tedrico, necessario a reflexdo critica,
tem de ser tal modo concreto que quase se confunde
com a pratica (FREIRE, 1996, p. 22).

A oficina de "Introducao as Artes Visuais”, realizada
para a turma da disciplina de Fundamentos e Metodologia do
Ensino da Arte e Movimento, do 7° periodo do curso Pedagogia
da UFT, na cidade de Miracema — TO, buscou pincelar as
especificidades de uma abordagem no ensino de Artes e as
dimensdes da linguagem Artes Visuais em didlogo com as
proposicdes da BNCC. A oficina foi organizada de forma
sistematica a partir de praticas simuladas com intuito de
produzir discussdes em torno das Artes Visuais, na experiéncia
e no entendimento de que o saber “se da na relagdo entre o
conhecimento e a vida humana. De fato, a experiéncia é uma
espécie de mediacdo entre ambos.” (BONDIA, 2002, p, 26-27).
O encontro foi marcado pela reflexao e pelo exercicio critico
na direcao de ativar percepgdes necessarias para profissionais
que atuem nas media¢cdes no ensino fundamental. Em tal
diregdo, o presente estudo descreve esta experiéncia
introdutdria para discussao do ensino de Artes Visuais com o
objetivo de analisar suas especificidades, refletir sobre as
condi¢des deste ensino e seus mediadores para contribuir no

exercicio de transformacao necessario para a educacao.
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Escolhas metodoldgicas

A organizagao metodoldgica da oficina foi estruturada
a partir das contribuicbes da Abordagem Triangular
amplamente discutida no estudo da imagem no ensino das
Artes Visuais e na cultura visual no Brasil. Barbosa (2005),
principal referéncia desta abordagem, que interliga o fazer
artistico, a histéria da arte e a analise da obra de arte, baliza,
entre outros, o nosso percurso. Por outro lado, Azevedo e
Araujo (2015) defendem a filiagdo da Abordagem Triangular a
teoria pos-colonial, sendo assim capazes de contribuir com o
processo de descolonizagdo e com a diminuicao das
desigualdades herdadas deste processo. Na concep¢ao destes
autores, a abordagem como uma teoria de interpretacao do
universo das artes e culturas, de forma nao linear, aberta e

fecunda, leva a que a

Abordagem Triangular surgiu na contramao das

praticas arte/educativas marcadas pelo fazer livre-

expressivo, centradas na expressao de sentimentos;
em uma compreensdao do papel da arte/educador

como o cenografo das festas civicas/escolares; pela

formacao da arte/educador numa otica polivalente —
por trabalhar teatro, danca, musica e artes plasticas ao

mesmo tempo (AZEVEDO,; ARAUJO, 2015, p. 351).
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A partir do pressuposto triangular estruturado em
contextualizar, ler e fazer, independentemente da ordem de
um destes eixos, propusemos experiéncias que possibilitassem
tocar em discussdes sobre fundamentos da linguagem,
procedimentos técnicos e reflexdes a partir de abordagens
comuns. Neste percurso metodoldgico, tangenciamos a Lei n°
13.278, de 2 de maio de 2016, que trata das linguagens de
Artes no ensino, e chamamos a atencao para momentos da
oficina que se relacionam com as proposi¢des do documento
da BNCC para as Artes Visuais e os objetos do conhecimento,
bem como habilidades, no 1° ao 5° ano. O caminho
metodologico foi marcado pela problematizacdo das
dificuldades e equivocos que a linguagem enfrenta no espaco
escolar, bem como pela necessidade de ampliar leituras e
vivéncias sobre especificidades deste campo do conhecimento
nas Artes para quem desejar atuar na area. Foram discutidos
os ajustes em atividades possiveis para o 1° ao 5° ano;
adaptacoes diante da carga horaria reduzida da disciplina;
condi¢des das salas; especificidades das turmas na interface
com as demais linguagens do campo das Artes e as outras
disciplinas integrantes do curriculo, bem como a importancia
de trazer assuntos emergenciais coletivos, individuais, ou

mesmo temas relevantes para a formacao.
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A experiéncia ndo é receita

O planejamento para a oficina iniciou-se com o estudo
sobre as possiveis contribuicdes de uma oficina de Artes Visuais
para a referida turma. Assim, apds levantamento sobre a cultura
de Miracema, foi possivel conhecer as singularidades da
estética da etnia Xerente,'™ questao fundamental que
possibilitou a escolha de trés imagens de artistas diferentes
para nortear as discussdes e as atividades. Somado a estes
estudos, tivemos a analise inicial das proposi¢cdes da BNCC e

demandas da turma para o ensino das Artes Visuais.

Iniciamos a oficina com as apresentagdes que ajudam
a compreender os sujeitos e envolvidos, bem como os
contextos trazidos baseados na perspectiva de Freire. Foram
apresentados os objetivos da oficina. Assim, em linhas gerais,
apresentou-se a abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa
dialogando sobre o entendimento que a turma tinha sobre esta

abordagem.

14 http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/mapaetnohisto
rico2ed2017.pdf
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Nossa primeira atividade foi conhecer a obra
‘Retirantes’, sem data, do artista cearense Raimundo Celo,™
feita na técnica agua-forte sobre papel. A imagem traz a
representacao de um homem com um chapéu, em pé, ao lado
de uma mulher sentada, ambos debaixo de uma arvore
observando o horizonte. Dialogamos sobre os contextos, as
caracteristicas da imagem e a predominancia das linhas para
um registro figurativo. Pontuamos que, nas artes visuais e na
cultura visual, a representacao realista € a mais conhecida e
que, como tal, irlamos caminhar em sentido oposto aquela
estética, ou seja, na direcao do registro grafico abstrato.
Propusemos o exercicio de registro de linhas com lapis e papel,
a partir de estimulo de musicas, sons e ruidos e de olhos

fechados, na experiéncia do desenho cego.

A partir dos resultados, dialogamos sobre as
qualidades abstratas resultantes e indicamos a aplicacdo de
cores nos espagos. Sugerimos algumas harmonias de cores
aprendidas na escola, como cores primarias, analogas e

contraste. Depois, observamos os resultados e conversamos

15 http://artenaescola.org.br/uploads/publicacoes/arquivos/Circuito_
integrado.pdf
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sobre as potencialidades das linhas e cores, que sao alguns dos
elementos visuais. Chamamos a atencao para os outros
elementos como forma, textura e a necessidade de experimentar
em muitas atividades suas poténcias, bem como analisar em
obras de arte estes elementos e como sao trabalhados por

artistas.

Em seguida, apresentamos a imagem “Composicao
8"16 de 1923, de Wassily Kandinsky, que é um 6leo sobre tela,
onde as formas, cores e linhas se equilibram de forma dinamica
na proposta abstrata. A turma percebeu semelhancas com os
desenhos anteriores. Depois de uma breve contextualizacao
sobre a obra, os processos e as contribuicdes deste pintor
russo, principalmente para o Movimento Abstracionista,
dialogamos sobre a qualidade dos elementos visuais presentes
na obra do artista e nos exercicios individuais de desenho cego.
Iniciamos outra experiéncia, agora usando colagem de formas
geomeétricas, cores e linhas também motivadas por musicas.
Dialogamos acerca do comportamento dos elementos visuais

em propostas abstratas, os sentimentos que provocam, como

16 https://www.guggenheim.org/teaching-materials/selections-
from-the-permanent-collection/vasily-kandinsky-1866-1944-
composition-8-komposition-8
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referéncias de artistas, do meio musical ou outros elementos

que podem contribuir com a criagao.

No terceiro momento, apresentamos a imagem “sem
titulo”” e sem data de Alfredo Volpi, artista nascido na Italia e
que viveu no Brasil. Na imagem em papel feita em serigrafia
temos formas que lembram bandeirolas nas cores verde,
branca e rosa e um mastro em branco e laranja. Dialogamos
sobre a imagem que esta em um lugar entre a representacao
e a abstracdo. Propusemos um experimento com esténcil feito
de cartolina a partir de contornos de objetos. Apds a turma
fazer varias impressdes com tinta, foi possivel dialogar sobre
os resultados e, de forma breve, sobre os conceitos de positivo
e negativo na imagem. Discutimos sobre a relacdo da obra de
Volpi com o imaginario das festas juninas no Brasil, a cultura,
a relagdo da imagem com as outras imagens, as singularidades
entre elas quanto ao abstrato no comportamento dos
elementos visuais. Ao finalizar o encontro, sugerimos um
questionamento: a turma reconhecia trabalhos estéticos

graficos com caracteristicas abstratas na cidade? De forma

17 https://tainacan.medialab.ufg.br/cculturalufg/colecao-acervogeral/
sem-titulo-3/
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imediata, o artesanato e as pinturas da etnia Xerente foram
lembradas, despertando, assim, o desejo de conhecé-las
naquela perspectiva. Perguntei se conheciam os materiais,
cores, padroes e motivos. Nesse sentido, lancamos um desafio
hipotético para a turma: se tivéssemos outro encontro,
deveriam trazer fotos, desenhos, objetos com o grafismo
Xerente para dar continuidade ao trabalho, além de outras

informacdes, tais como técnicas, materiais, quem faz e por qué.

Discutimos sobre a viabilidade deste planejamento, o
uso de trés imagens, os trés artistas, contextos e técnicas
diferentes e a necessidade de encontros em uma possivel
aplicacao. Pontuamos que esta estrutura didatico-pedagdgica
da oficina foi sistematizada e organizada para provocar
discussdes importantes no exercicio da Abordagem Triangular
com o contextualizar, ler e fazer, e a introducao aos elementos
visuais, além de avaliar as proposi¢cdes da BNCC — 2017, com
destaque para as habilidades nos aos iniciais:

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas
distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas,
em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de

18 http://www.funai.gov.br/index.php/comunicacao/noticias/5802-
xerente
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diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas
e culturais, de modo a ampliar a experiéncia com
diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar
a percepgao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e
o repertorio imagético; (EF69AR02) Pesquisar e analisar
diferentes estilos visuais, contextualizando-os no tempo
e no espaco; (EF69AR03) Analisar situacdes nas quais as
linguagens das artes visuais se integram as linguagens
audiovisuais (cinema, animacdes, videos etc.), graficas
(capas de livros, ilustragbes de textos diversos etc.),
cenograficas, coreograficas, musicais etc.; (EF69AR04)
Analisar os elementos constitutivos das artes visuais
(ponto, linha, forma, direcao, cor, tom, escala, dimensao,
espaco, movimento etc.) na apreciacao de diferentes
producdes artisticas; (EF69ARO5) Experimentar e analisar
diferentes formas de expressao artistica (desenho,
pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacdo, video, fotografia, performance,
etc.); (EF69AR06) Desenvolver processos de criagao
em artes visuais, com base em temas ou interesses
artisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo,
fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais; (EF69ARQ7)
Dialogar com principios conceituais, proposicoes
tematicas, repertorios imagéticos e processos de
criagdo nas suas produgdes visuais (BRASIL, 2017, p.
200).

Esclarecemos que, no espaco escolar, tais habilidades

e atividades devem ocorrer em varios encontros, sempre de
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acordo com a turma e carga horaria. Finalizamos analisando o
exercicio de organizar e recortar obras e contextos, tendo em
vista uma légica conceitual que compreendeu as poténcias
abstratas de estéticas, artistas estrangeiros e brasileiros, bem
como a poténcia da estética da “pintura clanica dos Acuen-
Xerente” (SILVA; FARIAS, 1992, p. 98) e artesanato, os quais

devemos conhecer e valorizar.

Consideragoes

Diante dos resultados materiais da oficina, constatou-
se que ha duvidas impossiveis de serem esgotadas em uma
oficina apenas, e também na escola, em razao do tempo e da
complexidade da linguagem. Notamos os desejos de
aprofundamento, possivel com a formacao especifica ou
estudos teorico-praticos, e um aprofundamento no campo das
Artes. No processo de avaliagao, foram analisadas as habilidades
da linguagem tocadas no encontro e presentes na proposicao
da BNCC - 2017, para o espaco escolar, além do esclarecimento
sobre o recorte da proposta com os elementos visuais, estética
abstrata até chegar na identificacao dos registros estéticos da
etnia Xerente, relevante para a cidade de Miracema.
Relembramos que a proposta iniciou com a escolha uma

abordagem, e depois continuou com a criagdao de um percurso
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que buscou o didlogo e coexisténcia de codigos estéticos
artisticos e culturais. Ainda neste momento de avaliacdao
alertamos, no entanto, sobre o receio do percurso escolhido
manter a hierarquizacao estética eurocéntrica. Refletimos
acerca de outro percurso com destaque a estética Xerente,
verticalizando o contato com a cultura. Problematizamos sobre
a possibilidade de reacdes de negagao da cultura neste
percurso e da necessidade de conhecer o comportamento dos
elementos visuais. Destacamos o carater de didlogo entre as
estéticas e a tentativa de identificar as desigualdades nos
estudos das Artes para valorizar as singularidades no exercicio
da equidade. Enfatizamos que as técnicas e atividades
demandam estudos, podem ser desdobradas em outros
percursos e também adaptadas. Reforcamos a importancia de
trazer os contextos dos artistas e promover o didlogo com os
contextos individuais e da coletividade da turma e comunidade.
A experiéncia objetivou mostrar como o ensino das Artes pode
ligar os conhecimentos classicos e a realidade local com
referéncias da Ameérica Latina e de outros sistemas de Arte e,
dessa forma, diversificar e tornar significativa a aprendizagem
no ambiente escolar. Nesse viés, foi importante lembrar que
nem sempre o material didatico caminha ao encontro de tal

direcdo. Logo, cabe ao professor acreditar no percurso e criar
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desvios capazes de contemplar este universo. De acordo com
as observacgdes, os participantes demonstraram o desejo de
conhecer melhor o ensino das Artes Visuais, bem como, a
cultura local, as possibilidades de releituras de imagens, o
estudo da fotografia, a criacdo de imagens com técnicas de
montagem, colagem, desenhos, pinturas e esculturas. A partir
da oficina de “Introducao as Artes Visuais” exercitamos e
buscamos ampliar o olhar em direcao ao espacgo de ensino das
Artes Visuais, o qual deve interagir com o espago praticado nas
dimensdes institucionais, pedagdgicas e socioculturais
significativas.
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A guisa de conclusio

A arte capacita o homem para compreender
a realidade e o ajuda ndo sé a suporta-la
como a transforma-la, aumentando-lhe a
determinacdo de torna-la mais humana e
mais hospitaleira para a humanidade.

A arte, ela propria, é uma realidade social. —

(FISCHER, 1977)

O debate teorico sobre Arte proposto na disciplina
de Fundamentos e Metodologias do Ensino da Arte e
Movimento, permeado pelas oficinas das linguagens
artisticas e, somado as atividades praticas desenvolvidas
com criangas da primeira fase do Ensino Fundamental em
uma escola municipal de Miracema, resultou num relatério
consubstanciado entregue pelos académicos ao final do —
segundo semestre letivo de 2019. Dar destaque aos

excertos das impressdes sobre a importancia da disciplina
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para a formacdao em Arte do professor pedagogo, possibilita
ao leitor perceber as mudancas alcancadas e nelas a confianca
de que podemos e devemos oferecer e fazer, em prol da

formacao e humanizacéo dos pedagogos em formacao.

Encerram a disciplina para dizer que “foi importante
realizar as atividades, pois a aplicacdo de teoria e pratica visa
um contato com a realidade, o campo de trabalho. Assim as
aulas tecdricas da disciplina [...] tornam-se significativas para a
minha formagao profissional e, principalmente, os resultados
[...] baseados nas oficinas ofertadas e conteudos estudados na
disciplina”. Pois, “a disciplina nos abre o leque da diversidade
cultural e artistica e nos move a buscar mais, principalmente
com as oficinas realizadas. Agora eu vejo a arte com outros
olhos, vejo a arte como Arte. Isso muda todo o meu

entendimento sobre esse complexo conteudo”.

"N&o séo raros os discursos de que a teoria é distante
da préatica nas escolas, algo que em nossa opinido sdo
equivocados, pois tivemos uma rica experiéncia nessa disciplina
onde trabalhamos as teorias juntamente com as praticas
realizada em oficinas. A teoria para assim nos guiar e instruir
para um desenvolvimento cada vez mais produtivo”. Nesse
sentido, “a contribuicdo da disciplina e das oficinas sobre as

quatro linguagens da arte, foram fundamentais para a 0 nosso
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processo de formacgéo [...]", e, principalmente, “uma das maiores
contribuicées da Arte esta na capacidade de levar um vasto
conteudo de como o ser pode ler o mundo a sua volta através
da arte, e interpretar textos e intertextos em diferentes

comunidades e temporalidade’”.

Num dos relatos vemos que "o desenvolvimento das
atividades ira contribuir bastante para nossa formagédo, pois
vimos na pratica o quanto é importante trabalhar a criatividade,
imaginag¢do, musicalidade, teatro, ritmos e claro as artes
visuais”. Enquanto um ressalta que "o professor precisa cada
vez mais ser um observador atento e sensivel’, outro fala da
Arte por té-lo provocado em sua "sensibilidade e capacidade

de observacao’.

E gratificante perceber no académico que “antes de
participar das aulas ndo conseguia enxergar e nem compreender
que a arte é um universo de possibilidades. Hoje, a partir das
vivéncias e experiéncias, consigo perceber que a arte tem um
papel de inquietar, mobilizar e transformar”. E acrescenta que
“foi justamente nesta medida que o ensino da arte e as
atividades selecionadas e desenvolvidas na escola impactaram
em mim". Por isso, “a arte precisa ser valorizada em sala de sala,
ela tem a graca da possibilidade e a criatividade, além é claro,
de proporcionar as criangas leitura de mundo e de si mesmo”.
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Nesse periodo de estudos “foi possivel perceber que
ndo tinhamos um olhar minucioso para o que é a arte. O que
entendiamos por artes era limitado e agora percebemos que a
arte vai mais além do que so desenhar ou colar. Vivenciamos
experiéncias incriveis que somente a disciplina de Arte pode
nos proporcionar.” A Arte foi vista como um “componente
curricular que engloba muito mais que meros desenhos
repetitivos sem nenhum sentido, mas como uma disciplina que
proporciona uma aprendizagem significativa para o
desenvolvimento da crianca em suas multiplas dimensées,

social, cognitiva, cultural, etc.”

As atividades desenvolvidas "nos permitiram a
desconstrugcdo de um ensino de Arte tradicional que dissocia a
teoria da pratica’ e "que o ensino da Arte ndo se limita a papel
e lapis colorido”. Logo, "proporcionou uma visdo critica e
reflexiva sobre as praticas pedagogicas que um pedagogo
devera ter em relacdo a sua atuacdo na sala de aula,
especificamente na disciplina de Arte". Mas, "o que mais me
impressionou foi a capacidade que o ensino de Arte tem de
nos inserir no mundo da cultura de forma prazerosa,
estimuladora e conscientizadora.” O ensino da Arte certamente
0S provocou a pensa-la como um conhecimento historicamente

produzido, pois "diante de todas as experiéncias vivenciadas
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na disciplina, tanto com os referenciais tedricos quanto na
pratica com as oficinas e as atividades na escola, o ensino de
Arte nos proporcionou um conhecimento mais aprofundado

sobre a historia da arte e suas contribuicoes para a humanidade.”

Ao considerar a arte como contribuinte para a
formacgao estética e cultural do professor, observa-se que “a
liberdade de produzir arte a partir da nossa realidade nos faz
ter consciéncia dos bens culturais que estdo proximos de nos”.
A partir deste ponto compreende-se também que “a arte ndo
é algo estatico e de uma visdo unilateral, mas produzida
historicamente, levando-se em consideragcdo tempo, espago,
meio e, sobretudo, toda produgéo cultural de cada época, de
cada sociedade, grupo social especifico, relagbes de producao
concernentes a cada momento historico”. E, ao tratar das
praticas artisticas e estéticas, o ensino da Arte "desenvolve em
nos a apreciacdo pela beleza estética, a sensibilidade para
apreciar coisas simples que, as vezes, passam despercebidas

no nosso dia a dia".

Encontramos ainda quem esteve muito atento ao
ensinar Arte para as criangas. "Acrescenta-se a essa rica gama
de importancia da Arte, o fato de, quando praticada pelas
criancas de forma ludica e prazerosa, desperta nelas a
curiosidade, a imaginagdo, a apreciacdo do belo e o respeito
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pela natureza”, Portanto, “estou certa que é preciso entender
Arte ndo como atividade recreativa, em que sdo produzidos
trabalhos motivados por datas comemorativas ou seguir uma
reproducdo, mas colocarmos os alunos como protagonistas na
produgdo do conhecimento em Arte, e o professor, como o

mediador desse processo”.

Precisamos acreditar que estamos no caminho certo
quando vemos registrado que a disciplina “com certeza
aumentard o estimulo para ensinar Arte. E preciso que os
demais profissionais reconhecam e passem a valorizar, nas
escolas, como area do saber importante e fundamental para a
construgdo do aprendizado prazeroso”. Assim, “na medida em
que novos conhecimentos e aprendizados chegaram a mim,
construindo, desconstruindo e ressignificando minhas praticas,
meus sentimentos e minha forma de olhar tudo que me rodeia

foi se modificando”.

Diante dos excertos, especialmente selecionados, a
fim de registrar os resultados do processo de ensino e
aprendizagem, bem como das vivéncias e experiéncias
refletidas nos diversos espacos de cultura e Arte, possibilitados
pelas disciplinas de Arte, é preciso concordar com Oliveira
(2012), "de que somos Seres especiais, dotados de intelectos
e, por isso, podemos ensinar e aprender. Em virtude disso,
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devemos sempre, enquanto docentes, formar pessoas na sua
totalidade, construindo pessoas sabias de contelddo e de ética”
(OLIVEIRA, 2012, p. 112).

No processo de catarse, o momento da efetiva
incorporagao dos instrumentos culturais e artisticos, por
consequéncia, da transformacao da consciéncia dos sujeitos, a
instituicdo escolar, a partir dos conteudos curriculares do
ensino da Arte, com o propoésito de contribuir com o
desenvolvimento dos sujeitos e da sociedade que se defende,
“[...] devem se diferenciar daquilo que ja esta posto no cotidiano
de cada aluno” (ASSUMPCAO, 2018, p. 136).

Portanto, a universidade tem a funcao de promover a
ampliacdo da visdo de mundo dos académicos, lancando mao
de conteldos que revelam os aspectos essenciais para uma
formagao humana integral. Na perspectiva da pedagogia
historico-critica, os conteddos que integram os curriculos
escolares devem ser selecionados de forma a possibilitar a

emancipacao humana.

O professor, referéncia da turma, formado nos Cursos
de Pedagogia e que atua na area de Arte, deve receber
formacao que, ao ampliar sua compreensdo nesse saber, o

capacite para ensinar o componente curricular de Arte em suas
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diversas linguagens. O conhecimento a ser ensinado por ele
esta relacionado com a perspectiva formativa a que teve acesso
durante o processo de formacao. Portanto, a formacao
académica deve contribuir para uma efetiva apropriacao do
conhecimento produzido historicamente pela humanidade e

que interfira no seu processo de formacao e de humanizacao.
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Este livro € destinado a professores, académicos
de Cursos de Pedagogia, pesquisadores da area
da educacao e demais interessados a pensar a
formacao do pedagogo que atuara na area de
conhecimento da Arte na Educacgéao Basica.
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